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Cuerpo docente:

Sede Huergo martes: Turno mafana de 8,00 a 14,00 hs. Turno tarde de 14,00 a
20,00 hs.: Turno Noche de 17,00 a 23,00 hs.

Profesoras Adjuntas: Lic. Claudia Rodriguez; Lic. Vanina Prajs.

JTP: Lic. Alberto Hilal; Lic. Evangelina Lenarduzzi; Lic. Mariana Picollo (Extension
OTAV Dibujo); Lic. Marcela Martinica.

Ayudantes de 1°: Lic. Manuel Loza, Lic. Juan Manuel Cortés.

Sede Xul Solar (Tigre) Viernes: Turno mafiana de 8,00 a 14,00 hs. Turno tarde de
14,00 a 20,00 hs.: Turno Noche de 17,00 a 23,00 hs.

Profesora Adjunta: Lic. Mariana Campini.

JTP: Lic. Marcela Martinica; Lic. Jorgelina Santamaria; Lic. Marcela Ventura.
Ayudante de 1°: Lic. Silvia Guzman.

PROPUESTA ACADEMICA

OBJETIVOS GENERALES

Se define la asignatura afirmando el caracter de Proyectual, dirigido al logro de
conformar profesionales que se desempefien en el medio artistico y cultural
contemporaneo comprometidos con la realidad historica, cultural, social, politica y
economica de nuestro tiempo.

Se estructura como un espacio de investigacion, analisis, discusion, reflexion y
produccién, manteniendo un dialogo permanente entre teoria y practica haciendo foco
en la investigacion estableciendo el dibujo como propuesta autbnoma y/o como medio
para configurar discursos visuales en el marco de la produccion de inmediata
contemporaneidad.

La propuesta pedagogica plantea la articulacion de los contenidos y la bibliografia de la
catedra con los abordados en las asignaturas de grado por las que transita el estudiante
con el fin de configurar el marco teorico para su proyecto de obra y posible proyecto de
graduacion.

Los objetivos generales son:

1) Proveer de informacion general y particular, pormenorizada y personalizada sobre
los diversos componentes y procesos que intervienen en la creacion de imagenes en
el dibujo como propuesta autbnoma, como asi también enmarcando al mismo como
proceso de proyectos visuales.

2) Focalizar lo Proyectual como:

a) Punto de partida como cualquier emprendimiento dentro de las Artes
Visuales, con especial referencia al Dibujo.
b) Campo de exploratorias e investigacion.
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c) Conjunto de operatorias tendientes a la concrecion de procesos creativos.
d) Espacio de introspeccion y auscultacion de sentires profundos, asi como
de hallazgos y revelaciones estéticas alcanzadas por medio del Dibujo.
3) Creacién de un campo que medie la investigacion y la fruicion.

METODOLOGIA PROPUESTA

El Taller Proyectual de Dibujo se define y diferencia de la asignatura Oficio y Técnicas
de las Artes Visuales con orientacion en Dibujo (OTAV Dibujo), tanto en lo conceptual,
como en lo procedimental y en lo operativo. OTAV Dibujo se define desde las
diferentes experiencias y desarrollos tecnologicos. En cambio, en el Taller Proyectual
debe ser entendido como el ambito adecuado para configurar un pensamiento visual y
una practica que estimulen en el estudiante de manera progresiva, un aflorar de una
imagen propia y un perfil definido que no devenga de un simple accionar acritico de un
material del trazo sobre una superficie. Sino de un proceso en el cual, sometiendo el
concepto, la imagen, la propuesta a diferentes operaciones, le permitan ejercer un
pensamiento artistico maduro, abarcador, critico, actualizado y profundo. Una
exploracion consecuente de sus propios sentimientos, anhelos e ideas, que a su vez
puedan ser confrontadas y le permitan establecer dialécticas combinadas con una
practica intensa de conquistas en esa direccion y con sentido holistico.

Pensamos el Taller Proyectual de Dibujo, como el espacio en el cual se vinculan los
conocimientos adquiridos en las distintas asignaturas cursadas y proyectamos que se
genere una conciencia avezada sobre las constelaciones y redes de funciones y
significados propios del hallazgo que él mismo haya producido. Apuntamos a una tarea
integradora donde la praxis y la gnosis contribuyan a una reflexion totalizadora en
funcion de su proyecto de obra y en el marco de su proceso de graduacion. La propuesta
alienta el aprendizaje, la experimentacion y la investigacion en el marco de una tarea
integradora con el fin de que el estudiante cree su propio proyecto.

El transito por el Taller Proyectual en sus tres niveles, comprende tres momentos
diferenciados: en el primero se centrara la actividad en la que alentar
metodologicamente al estudiante en busqueda de su identidad plastico -visual como
sujeto capaz de interpretar la realidad de un modo particular y Unico, tanto subjetiva,
como objetivamente. En el segundo se trabajara para la obtencion de una congruencia
apropiada entre el sentido a transmitir el lenguaje elegido y las técnicas utilizadas para
la produccién de un posible proyecto, abordando producciones en dimensiones del
espacio real y espacio monumental (mural). En el ultimo nivel se profundizara y
optimizara la congruencia lograda en el anterior para permitir un salto cuantitativo en el
proyecto de graduacion.

Es nuestra intencién que procesos y resultados arriben a puntos equivalentes y asi
completar los procesos educativos formales.

Se parte del concepto de que un Proyecto significa poseer a priori y poner en acto una
dosis de imaginacion creativa que pueda contribuir eficazmente a una toma de
decisiones para creaciones ulteriores. Un proyecto artistico que debe conducir al
estudiante a transitar por una senda de conquistas pautadas, progresivas, y autodirigidas
a la construccién de una personalidad artistica.
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Teniendo el Proyecto (obra o conjunto de obras) como centro de nuestras intenciones,
convergirdn hacia €l tres Vectores de Abordaje:

Interrelaciones: actividades sobre poéticade laimagen

y cruces metaféricos
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1. Vector de contenidos: Rige el proceso de comprension de cuestiones de
caracter esencialmente teoricas.
- Poética de la imagen.
- Cruces metafdricos.
- Cddigos y mensajes estéticos.
- Intertextualidades.
- Otros.
2. Vector de contenidos procedimentales: Atendera todo lo referente a los
procedimientos a seguir para la consecucion del Proyecto.
- Procedimientos para el desarrollo del Método de investigacion en las Artes
Visuales.
- Heuristica aplicada.
- Construccion del “Arbol de Proyecciones”.
- Métodos para nuevas exploratorias.
- Modificaciones y cambios de habitos de ejecucion.
- Otros.
3. Vector de contenidos actitudinales: Atendera a los cambios de actitud frente a
los diversos problemas y factores que se puedan producir y que faciliten y
activen los mecanismos del saltum creativo.
- Cambios intencionales de la mirada.
- Ejercicios de transaccionalidad compleja.
- Creacidn de espacios de intertextualidad.
- Experimentacion y analisis del Nivel de soportes fisicos.
- Puesta en practica de alteraciones de relaciones sintagmaticas.
- Alteracion del Nivel de ejes de seleccion.
- Otros.
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Los tres vectores no convergen como entidades separadas, sino que actan
interrelacionados atendiendo las caracteristicas y las necesidades de cada proyecto
particular.

Desde el primer nivel se desarrollaran los Proyectos aplicando herramientas
desarrolladas por la catedra como EL METODO DE INVESTIGACION EN LAS ARTES
VISUALES, (Una tentativa de sistematizacion tedrico-practica del proceso
investigativo), El arbol de proyeccion y un sistema de fichas digitales que organizan los
procesos de produccion e investigacion. !

1 www.catedramolina.org
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PROGRAMA

NIVEL |

Objetivos especificos
Introducir a operatorias de exploracidn, experimentacion e investigacion grafica
de morfogénesis y conceptual.
Estimulando la capacidad creativa mediante la practica del Dibujo.
Desarrollar primeras aproximaciones de estructuras que articulen procesos
formales y estructuras significativas.
Provocar la actitud de bdsqueda de modos propios de expresion para la
construccion de discursos visuales.
Estimular la actitud y el compromiso del estudiante a procesos que abonen al
surgimiento de un pensamiento visual propio como tarea primordial e ineludible.

Primer cuatrimestre
Contenidos Conceptuales:
Unidad 1
Propedéutica general sobre la naturaleza de Proyectos y sus modalidades de
construccion.
Introduccidn a la Etapa Heuristica: Momento tematico/ Momento exploratorio.
Unidad 2
Exploratorias:
Soportes y dispositivos.
El papel de la imagen.
El signo visual: plastico e iconico.
El espacio representado.
Estructuras significantes.
Arbol de Proyeccion.

Contenidos procedimentales:
Unidad 1
Operatorias de exploracion, experimentacion e investigacion grafica de
morfogénesis y conceptual.
Unidad 2
Introduccidn a los procesos de transformacion.
Experimentacién de procedimientos técnicos sobre diversos soportes mediante
operaciones plasticas, iconicas, morfologicas y técnicas.
Puesta en accidn de nuevas exploratorias, iconicas, morfologicas, conceptuales,
tecnoldgicas.
Configuracion de bitacora y fichas.

Segundo cuatrimestre
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Contenidos Conceptuales:

Unidad 3

Etapa Heuristica: Momento Erudito.

Introduccion y desarrollo de Poéticas de la Imagen.
Estructuras significantes.

Unidad 4

Etapa Heuristica: Momento Diagnostico
Configuracion de bitacora y fichas.

Arbol de proyeccion.

Contenidos procedimentales:
Unidad 3
Expresividad de la imagen; de alteracion del campo plastico y re — adecuacion
estructural de la imagen.
Operatorias de exploracion conceptual y experimentacion e investigacion grafica
de morfogénesis y conceptual.
Puesta en accion de nuevas exploratorias, iconicas, morfoldgicas, conceptuales,
tecnoldgicas, etc., en funcion de la idea que comienza a delimitar el posible
proyectos.
Unidad 4
Introduccidn, por el Dibujo a los procesos de metamorfosis.
Operatorias de alteracion del campo plastico y re — adecuacion estructural de la
imagen. Exploratorias que confluyan en el proyecto tentativo.
Desarrollo y disefio del Arbol de proyeccion en el cual se visualice una sintesis
de las operaciones plasticas, iconicas conceptuales y posibles filiaciones que
devienen de la investigacion.

Contenidos actitudinales:  Unidades 1, 2, 3, 4
Actitud de busqueda de modos propios de expresion.
Aceptacion de lo imprevisto, lo impensado, y lo lidico como posibilidad valida
de expresion posible.
Aceptacion de cambios de habito del hacer, del pensar y del imaginar.
Motivar la actitud de investigacion, exploracion y experimentacion.
Estimulacién del compromiso del cursante con el surgimiento de una imagen y/o
pensamiento visual propio como tarea primordial e ineludible.

Metodologia de trabajo
Se estructurara la asignatura como un espacio analisis y reflexion discusion de
los procesos produccidon que se enmarcan en las practicas artisticas con especial
referencia al dibujo, manteniendo un didlogo permanente entre la teoria y la
practica haciendo hincapié en los procesos creativos del estudiante.
Se realizaran clases teoricas expositivas desarrollando los contenidos generales y
clases especificas individuales, abordando los parametros especificos de cada
proyecto en particular.
Se confeccionara un diario de viaje (porfolio o bitacora) personal, fichas que
almacenan: procesos de exploratorias, filiaciones, bibliografia y piezas
realizadas; arbol de proyeccion
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Se realizara un seguimiento individual y o grupal permanente en el espacio
aulico.

Régimen de evaluacion

Son de caracter de asistencia obligatoria en el espacio &ulico mediante
evaluacion periddica: Las actividades centradas en el taller que comprenden los
espacios teoricos y las actividades de taller con una carga horaria de 6 hs.
semanales.

Son de caracter de asistencia no obligatoria en el espacio aulico: las actividades
vinculadas a las actividades de campo que el estudiante puede desarrollar en
Museos, Galerias, Centros Culturales, Bibliotecas y/o en su propio espacio.

La asignatura se inscribe en el régimen de examen final, previa aprobacion de la
cursada que comprende dos evaluaciones parciales, una al finalizar el primer
cuatrimestre y la segunda al finalizar el segundo cuatrimestre:
A) La evaluacion periddica que comprende:
Participacion en las actividades aulicas y de campo.
Grado de desarrollo de capacidades investigativas.
Cumplir con el 80 % de asistencia.
Entrega de la totalidad de los trabajos en tiempo y forma en
la Plataforma EVaed.
Tratamiento adecuado a nivel de Soportes Fisicos.
B) Dos parciales:

Evaluacion parcial 1° cuatrimestre:

Presentacion de:
Exploratorias conceptuales: Fichas: a) informacion iconica/ filiaciones, b) conceptual
del posible horizonte u objetivo de trabajo; ¢) Exploratorias iconicas, morfoldgicas,
compositivas, técnicas y expresivas; Presentacion de los procesos de bocetos y estudios
que respalden las piezas realizadas.

Evaluacion Parcial 2° cuatrimestre:

Presentacion de:

Presentacion del proceso y las piezas desarrolladas en el cuatrimestre.

Avances en las Fichas: a) informacion iconica/ filiaciones, b) conceptual del posible
horizonte u objetivo de trabajo; c) Exploratorias icénicas, morfologicas, compositivas,
técnicas y expresivas; Presentacion de los procesos de bocetos y estudios que respalden
las piezas realizadas.

Arbol de proyeccion.

Examen final:
Cargar en el EVAed con 48 horas de anticipacion a la fecha de exdmen:
Ficha A: Arbol de proyeccion, Ficha B: Proceso de exploratorias, Ficha C:
Piezas realizadas Ficha D: Descripcion breve del proyecto: indice, Objetivos,
marco referencial y/o filiaciones, desarrollo; Bibliografia. (Entre 4 y 6 carillas
A4; Times New Roman; Cuerpo 11; Interlineado sencillo). Grado de claridad
del pensamiento en la expresion visual y escrita. Normas APA. La actividad
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debe ser cargada en archivos PDF, en la Plataforma EVVAed hasta 48 hs antes de
la fecha del examen final.

Presentar un minimo de seis (6) piezas finales buscando alcanzar en cada una de
ellos el carécter de obra. Podran ser llevados a la manera de una serie 0 como
trabajos independientes. Se evaluara el montaje y Presentacion de la produccion
elaborada con cuidado y esmero, acorde con el nivel cursado.

El dia del examen el estudiante debe presentar una sintesis del proceso
desarrollado durante el afio de manera oral acompafado por un PowerPoint u
otro programa de presentacion similar. (10 minutos).

NIVEL 11

Obijetivos especificos
Inducir al estudiante a seleccionar los elementes definitivos y someterlos al
momento axiologico y al momento hermenéutico.
Estimular la actitud de investigacion, exploracion y experimentacion; la actitud
de compromiso a asumir por el cursante respecto al desarrollo de sus
capacidades facticas y el logro de excelencia técnica que devengan de las
necesidades expresivas y de las particularidades de cada proyecto.
Estimular a la sistematizacion por medio de fichas diversas del material
producido: proceso de obra y fichajes conceptuales.

Contenidos Conceptuales:
1° Cuatrimestre
Unidad 1
Etapa Critica: Momento Axioldgico (o de valoracion).
Funciones de la imagen.
Medios de la imagen.
Unidad 2
Alteracion del campo pléastico y re - adecuacion estructural de la imagen.

2° Cuatrimestre
Unidad 3
Etapa Critica: Momento Hermenéutico.
Relaciones sintacticas y semanticas.
Arbol de proyeccion.
Unidad 4
La significacion en la imagen.
El signo iconico / El signo plastico.
Niveles de analisis de la imagen.
Concepto sobre transaccionalidad compleja.
Arboles de Proyeccion

Contenidos Procedimentales:
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Los contenidos procedimentales de estos niveles deberan ser los que devengan
de las necesidades expresivas y de las particularidades de cada proyecto. Sus
operatorias deberan corresponder a las numerosas y variadas posibilidades que
emerjan de las necesidades expresivas de cada cursante.

Contenidos Actitudinales:
Motivar la actitud de investigacion, exploracion y experimentacion.
Actitud de compromiso a asumir por el estudiante respecto a la necesidad
inexcusable de un desarrollo de sus capacidades facticas y el logro de excelencia
técnica.

Metodologia de trabajo
Se realizaran clases teoricas expositivas desarrollando los contenidos generales y
clases especificas individuales, abordando los parametros especificos de cada
proyecto en particular segun las necesidades expresivas y las particularidades de
analisis.
Los estudiantes confeccionaran un diario de viaje (porfolio), y disefiaran Arbol
de proyeccion y fichas correspondientes al nivel 11.
Se realizara un seguimiento individual y o grupal permanente en el espacio
aulico.

Régimen de evaluacion
Son de caracter de asistencia obligatoria en el espacio aulico: Las actividades
centradas en el taller que comprenden los espacios tedricos y las actividades de
taller con una carga horaria de 6 hs. semanales.
Son de caracter de asistencia no obligatoria en el espacio aulico: las
actividades vinculadas a las actividades de campo que el estudiante puede
desarrollar en Museos, Galerias, Centros Culturales, Bibliotecas y/o en su propio
espacio.
La asignatura se inscribe en el régimen de examen final, previa aprobacién de la
cursada que comprende dos evaluaciones parciales, una al finalizar el primer
cuatrimestre y la segunda al finalizar el segundo cuatrimestre:
A) La evaluacién periddica que comprende:
Participacion en las actividades aulicas y de campo.
Grado de desarrollo de capacidades investigativas.
Cumplir con el 80 % de asistencia.
Entrega de la totalidad de los trabajos en tiempo y forma en la
Plataforma EVAed.
Tratamiento adecuado a Nivel de Soportes Fisicos.
Grado de asimilacién y puesta en practica de Informaciones
precedentes a nivel de expectativas ideoldgicas.
Comprension en el tratamiento de nivel de elementos
diferenciales del eje abordado.
Grado de comprensién del nivel de relaciones sintagmaticas.

10


http://www.catedramolina.org/

www.catedramolina.org

Grado de comprension, reconocimiento y puesta en practica de
significados denotados (codigos y sub cddigos especificos) y de
significados connotados (sistemas retdéricos, sub codigos
estilisticos, repertorios iconogréficos, etc.).

B) Dos parciales:

Evaluacion parcial 1° cuatrimestre:
-Presentacion del proceso y las piezas desarrolladas en el cuatrimestre
(Exploratorias iconicas, morfoldgicas, compositivas, técnicas y expresivas).
-Presentacion de Fichas: Conceptuales Citas; Bibliografia; Antecedentes
mediatos e inmediatos; Fuentes Iconicas; Analisis de las piezas presentadas,
etc.).
-Arbol de proyeccion.

Evaluacion parcial 2° cuatrimestre:
Presentacion del proceso y las piezas desarrolladas en el cuatrimestre
(Exploratorias iconicas, morfologicas, compositivas, técnicas y expresivas).
Presentacion de Fichas: Conceptuales Citas; Bibliografia; Antecedentes
mediatos e inmediatos; Fuentes Iconicas; Analisis de las piezas presentadas,
etc.).
Arbol de proyeccion.

Examen final:
Cargar en el EVAed con 48 horas de anticipacion a la fecha de exdmen:
Ficha A: Arbol de proyeccion, Ficha B: Proceso de exploratorias, Ficha C:
Piezas realizadas Ficha D: Presentacion de avances del proyecto tentativo: a)
Alcances obtenidos en los procesos de produccion y fichajes. b) INDICE;
INTRODUCCION; FUNDAMENTACION; ESTADO DE LA CUESTION;
Posible ENCUADRE TEORICO O MARCO TEORICO; Posible MARCO
REFERENCIAL / FILIACIONES E INSCRIPCIONES(obras-referente,
filiaciones o inscripciones); DESARROLLO; BIBLIOGRAFIA. (Entre 18 y 25
carillas hoja tamafio A4; Times New Roman; Cuerpo 11; Interlineado
sencillo).
Se evaluara el grado de comprension y compromiso en la aplicacion de un
Método de investigacion en Artes Visuales a Proyectos propios y el grado de
claridad del pensamiento en la expresion visual y escrita.
Presentacion de la produccién elaborada con cuidado y esmero, acorde con el
nivel cursado.

El dia del examen el estudiante debe presentar una sintesis del proceso
desarrollado durante el afio de manera oral acompafado por un PowerPoint u
otro programa de presentacién similar. (10 minutos).

11
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NIVEL 111

Objetivos especificos
Desarrollo de la etapa de sintesis creadora
Estimular la actitud de compromiso a asumir por el cursante respecto a la
necesidad de un desarrollo de sus capacidades facticas y el logro de excelencia
técnica que devengan de las necesidades expresivas y de las particularidades de
cada proyecto.
Desarrollo adlativo y culminacion de los contenidos de los niveles precedentes
que definen la produccion desarrollada desde el dibujo y todos sus posibles
alcances en funcion de poder configurar un pensamiento visual propio.
Sistematizacién por medio de fichas del material producido: proceso de obra y
fichajes conceptuales incorporados a la plataforma de trabajo.

Contenidos Conceptuales:
Primer cuatrimestre:
Unidad 1
Desarrollo de proyectos
Unidad 2
Etapa de sintesis Creadora — Momento creativo: El proceso creador.

Sequndo Cuatrimestre:
Unidad 3
Proceso de obra, riqueza de medios, profundidad de pensamiento, afiatamiento
de sus posibilidades facticas, etc.
-Arbol de proyeccion
Unidad 4
-Avances para proyecto de graduacion: Avances para proyecto de graduacion:
INDICE; INTRODUCCION; FUNDAMENTACION; ESTADO DE LA
CUESTION; ENCUADRE TEORICO O MARCO TEORICO; MARCO
REFERENCIAL / FILIACIONES E INSCRIPCIONES (obras-referente,
filiaciones o inscripciones); DESARROLLO; CONCLUSION:;
BIBLIOGRAFIA; ARBOL DE PROYECCCION.

Contenidos Procedimentales:
Desarrollo de la Etapa de sintesis Creadora.
Sistematizacién de fichas y documentacion sobre conceptos, procesos Yy
procedimientos desarrollados en los niveles precedentes dirigiendo sus
intenciones a la concrecion de su trabajo de graduacion.

Contenidos Actitudinales:
Desarrollo Adlativo y culminacion de los contenidos actitudinales de los niveles
precedentes a los que se sumara un cambio de mirada, apertura y grado de
aceptacion a nuevos abordajes en la produccion del dibujo y todos sus posibles
alcances en funcion de poder configurar un pensamiento visual propio.

Metodologia de trabajo
Clases tedricas expositivas desarrollando los contenidos generales del nivel.

12
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Clases especificas individuales, abordando las especificidades que devengan de
las necesidades expresivas y de las particularidades de andlisis de cada proyecto.
Desarrollo y disefio de Arboles de proyeccion y fichas conceptuales
incorporadas a la

Descripcion breve del proyecto; Objetivos; Memoria conceptual; Motivaciones;
antecedentes mediatos e inmediatos; desarrollo y plan de realizacion;
bibliografia; resultados alcanzados.

Grado de claridad del pensamiento en la expresion visual y escrita.

Régimen de evaluacion

Son de carécter de asistencia obligatoria en el espacio aulico: Las actividades
centradas en el taller que comprenden los espacios tedricos y las actividades de taller
con una carga horaria de 6 hs. semanales.

Son de caracter de asistencia no obligatoria en el espacio aulico: las actividades
vinculadas a las actividades de campo que el estudiante puede desarrollar en Museos,
Galerias, Centros Culturales, Bibliotecas y/o en su propio espacio con una carga horaria
de 6 hs. semanales.

La asignatura se inscribe en el régimen de examen final, previa aprobacion de la cursada
que comprende dos evaluaciones parciales, un al finalizar el primer cuatrimestre y la
segunda al finalizar el segundo cuatrimestre:

Cursada

A) Evaluacion periodica que comprende:

Participacion en las actividades aulicas y de campo

Grado de desarrollo de capacidades investigativas.

Cumplir con el 80 % de asistencia

Entrega de la totalidad de los trabajos en tiempo y forma.

Tratamiento adecuado a Nivel de Soportes Fisicos.

Grado de asimilacion y puesta en practica de Informaciones precedentes a nivel

de expectativas ideologicas.

Comprension en el tratamiento de nivel de elementos diferenciales del eje

abordado.

Grado de comprensién del nivel de relaciones sintagmaticas (relaciones de

Grado de comprension, reconocimiento y puesta en practica de significados

denotados (codigos y sub codigos especificos) y de significados connotados

(sistemas retdricos, sub codigos estilisticos, repertorios iconogréaficos, etc.).

B) Dos parciales:

Evaluacion parcial 1° cuatrimestre:
-Presentacion del proceso y las piezas desarrolladas en el cuatrimestre; inquietud
que enmarca la obra): A) Objetivos, B) Justificacion, C) Factibilidad.
-Presentacion de Fichas: Conceptuales Citas; Bibliografia; Antecedentes
mediatos e inmediatos; Fuentes Iconicas; Andlisis de las piezas presentadas,
etc.).
-Arbol de proyeccion.

Evaluacion parcial 2° cuatrimestre:
-Presentacion las piezas desarrolladas / Proyecto de exhibicion.
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-Presentacion de avances del proyecto de graduacion y proyecto de muestra,
segln las guias de trabajos practicos.
- Arbol de proyeccion.

Examen final: Examen final:

Resultados del proyecto de la Guia de TP 1. Planificacion de una
muestra: Descripcion breve del proyecto. (maximo 300 palabras);
Obijetivos. (maximo 300 palabras); Memoria conceptual. (maximo
500 palabras);Plan de realizacion (gestion del espacio expositivo,
gacetilla de prensa, catalogo y posible texto curatorial. Se debera
presentar la documentacion fotogréfica de la exposicion.

Presentacion de la Guia de TP 2: Escrito: Avances del proyecto
de graduacion: Portada, Indice, Introduccién, Fundamentacion,
Estado de la Cuestion, Encuadre Tedrico; Marco referencial o
Filiaciones, Desarrollo, Conclusion, Bibliografia. Hoja tamafio
A4; Times New Roman; Cuerpo 11; Interlineado sencillo (Entre
40 y 60 carillas con imagenes incluidas). Grado de claridad del
pensamiento en la expresion visual y escrita.

Presentacion de la produccion elaborada y el montaje acorde con
un grado de excelencia acorde con el nivel cursado.

Las Guias deben ser subidas a la plataforma en archivo PDF.

El dia del examen el estudiante debe presentar una sintesis del
proceso desarrollado durante el afio de manera oral acompafiado
por un PowerPoint u otro programa de presentacion similar. (15
minutos).
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