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“... es el espejo interior de la razon sensible

lo que refleja la verdadera tmagen viviente del mundo natural ”

- Alexander Von Humboldt
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INTRODUCCION

El viaje es sugerente en tanto que es un terreno de creacién, de
descubrimiento. Dentro del viaje uno crea imégenes, ya que el viaje y el arte
parten de la curiosidad. Ambas, son un marco infinito de libertad y

expresion.

Para guiar esta tesina voy a utilizar el viaje como campo donde se desarrolla

la problematica: la construccion de un Imaginario Sudamericano Contempordneo.

En funcién de esto voy a partir hablando de los artistas viajeros que
nutrieron de imdgenes nuestra mente construyendo el imaginario

sudamericano que aun en la Actualidad esta en nuestra mente.

Continuo desarrollando los conceptos que sostienen y sustentan mi
produccién visual, haciendo uso de los conceptos de deconstruccién,

contemporaneidad y montaje.

Luego voy seguir con el desarrollo de los elementos vinculados a los
planteos estéticos y los modos de construccién, tanto formales como de
contenido. La pandemia del Coronavirus influyé en la materialidad de mi
obra y en el uso del collage como técnica operacional. Ambos fueron
imprescindibles como modos de construccién de imagen y sentido, para
poder desplegar el proceso de mi bisqueda en la construccién de un bestiario

propio, que tiene que ver con mi experiencia personal en el viaje.

Continuando en este capitulo con un apartado donde voy a hablar de las
filiaciones que nutrieron mi obra, los cuales son artistas que, o trabajan con
la misma tematica (como el caso de los artistas viajeros) o con la mismas

herramientas de montaje (como el colectivo Chiachio & Gianone).



Croénicas Viajeras

En el desarrollo de mis talleres proyectuales me basé en viajes que hice. En

cada uno de los proyectos trabajé algo que puntualmente me sensibilizé.

X

En el primer proyectual, trabajé a partir
de fotos propias que realice en un viaje a
Senegal. Un rasgo de este pafs que llamo
mi atencién fue el clima, el cual parece
inmutable, todos los dias se ve nublado,
pero con sol, generando un filtro de luz
amarillenta a todo el ambiente. Esta
particularidad es interesante y distintiva,

por lo que me pareci6 tundamental

plasmarla en mi obra. Lo plasme en la

paleta de colores calidos y desaturados.

En mi segundo proyecto, me inspiré en un
viaje por la Patagonia, puntualmente en la
Isla de Chiloé ( Patagonia Chilena). Un
rasgo distintivo del lugar es su

arquitectura, que  mayoritariamente

consiste en construcciones que se alzan en

la orilla del mar, dentro de un lago o en

Foto propia, Senegal
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Collage cabra, 2018

terrenos anegables, sobre estacas o pies derechos, denominados, segtn el

diccionario de la Real Academia Espafiola, como palafitos. Me parecid

interesante contrastar esta arquitectura local con un acontecimiento que dejé

secuelas en la isla, no solo en su morfologfa sino también en su memoria, el



cual fue un tsunami que irrumpié en esta isla en la década del 60. La

combinacién de ambos resulto mi obra del 2019.

Para la obra del Taller Proyectual 3, quise trabajar en relacién con mi viaje a
Ecuador, pafs donde encontré los
rastros de Humboldt. Al descubrir, por
mi misma, la variedad de la fauna local,
quise desarrollar un bestiario propio
del Imaginario Latinoamericano, que
fuera contemporéneo y hecho desde
una mirada latinoamericana, distinta a

la de los artistas viajeros del SXIX.

Foto propia, Chiloé, 2019

En los tres proyectos me basé en las |
imdgenes instantdneas de cada viaje, de
fotografias que  fui  capturando.
Distinguiendo a la fotogratia como
“una grabacién de tal situacién
luminosa en tal lugar y en tal
momento” (Aumont, 2013, p. 175). La

imagen resultante capta un tiempo

determinado que luego me lo trae

nuevamente a mi memoria, algo s

pareCIdO a 10 que reSU-lta de 13— Collage Barrio, Pl;oyectual II Mﬁrea, 2019

plataforma social Instagram.

Centrandome en aquello que llamé mi atencién en la fotografia, encuadro lo
que me interesa transmitir. Distinguiendo al encuadre como “la actividad del
marco, su movilidad potencial, el deslizamiento interminable de la ventana, a

la cual equivale en todos los modos de la imagen representativa fundados en



una referencia- primera o ultima- a un ojo genérico, a una mirada, incluso

perfectamente anénima y desencarnada, cuya huella es la imagen” (Aumont,

J. (2013). La Imagen. Bs As, Paidos 2013, p162)

A partir de esa huella que surge de esa
fotografia, es que se genera una estructura en
la que represento esa realidad ficcionada, una
realidad basada en pocos elementos y dibujos,

o collages compuestos de formas simples.

Volviéndome como una especie de cdmara
fotografica, intentando conservar una
sensibilidad impersonal, un modo de ver no

ligado a un ojo que juzga.

En mis tres proyectos anteriores utilice la
técnica del collage pero siempre con el papel
como material. En medio de este viaje me
sorprendié la pandemia del COVID-19, que
me obligo al aislamiento y confinamiento

preventivo. Fue ahi donde surgié la idea de

incorporar nuevas materialidades a mi obra

que denotar ese encierro.

Exploratoria en collage de papel, 2020

Hoatzin, tela y bordado, 2021



Marco Teodrico

Las primeras preguntas que me abordaron cuando comencé mi obra fueron
¢Como impactaron y dieron forma las imdgenes que crearon Humboldt vy los artistas
viajeros en el Imaginario Sudamericano ¢ ;Cémo estas imdgenes colaboraron en la
narracion de nuestra historia? ;Como el uso del collage puede usarse para la
deconstruccion de esa narracion? ;De que manera podria constituirse visualmente un

nuevo imaginario Sudamericano contempordneo?

De estas preguntas derivé el problema base en mi investigacion: « Il uso del

collage para la deconstruccion de una narracion »

Con el viaje, el hombre supo que entenderfa mejor el mundo y sus gentes.
Con los viajes se elaboraron las primeras explicaciones filoséficas, se
descubrieron nuevos paisajes y sus gentes y se ampliaron nuestras fronteras.
La historia de la representacién pictérica del Nuevo Mundo comienza
cuando el pintor holandés Frans Post
arriba a los territorios ocupados por
Holanda, en el Nordeste brasilefio, en
la cuarta década del siglo XVII. Con
su llegada también se inaugura la
tradiciéon de los llamados "Artistas
viajeros en América Latina" que
emprendieron viajes de exploracién y
produccién artistica a distintos pafses
del  continente con  propdsitos
geograficos, naturalistas 0
antropolégicos. La motivacién abarca

desde lo artistico hasta lo politico;

desde la posesion de un espiritu

Humboldt y Bonpland en el selva Amazénica.



aventurero roméntico hasta el formar parte de misiones artisticas, cientificas

o comerciales organizadas por potencias y gobiernos coloniales europeos.

De los viajes de Humboldt nacié el método cientifico y gracias a eso el
mundo conocié rincones inexplorados. Los artistas viajeros fueron testigos
de su tiempo. Se preocuparon por registrar aquello que vieron, salieron de
sus fronteras para poder contarlo. Fueron sus relatos los que dibujaron el
Imaginario Sudamericano. Suya es la historia real o la ficcién con la que
creemos conocer lo otro. Por ejemplo, no es casual que al pensar en la
cordillera de los Andes, lo primero que viene a nuestra mente son montafas

nevadas de alturas casi infinitas, con algtn céndor volando.

Humboldt estudi6 metdédicamente la
cordillera y fue el primero en considerar
la naturaleza en su conjunto, como un
todo en el que todo esta relacionado, que

se mueve constantemente, que lo llamo

naturgemdlde.

. Naturgemilde, Humboldt 1807
Concibiendo la naturaleza como una red

de relaciones que rige el comportamiento de cada parte y que alcanza el
espacio y el tiempo, considerando la Tierra, o al menos la biosfera, como una

especle de organismo vivo.

Ante el viaje, los artistas viajeros se enfrentaran a dos posturas antagénicas:
el interés cientifico por la naturaleza y la visién romaéntica de la misma,
entendida como la perspectiva de la emocién del individuo frente a la
realidad que le rodea. Humboldt logro unir ambas en lo que se denomino

“arte cientifico”.

A diferencia de Humboldt, en mi obra, entiendo la naturaleza como una

colecciéon de imdagenes, de fotogratias personales. Corriendo a la naturaleza



como “objeto de conocimiento objetivo”, la vuelvo “objeto de mi juicio
estético”, ya que llego a ella mas sensiblemente, que por representacién pura.
En mi obra, hay una descripcién de lo que vi, pero no tanto para mostrar y
hacer ver el mundo como totalidad viviente, (a través de un animal o paisaje)

esto es, sin someter al objeto a fines ttiles, sino puramente estéticos.

El escritor Jorge Carrién cuenta que hoy en difa el viajero «no descubre un
lugar, no ya para el mundo, sino siquiera para si mismo. £l metaviajero de nuestra
postmodernidad iltima no va, regresa». Los artistas viajeros actuales ya no
descubrimos nada exdtico, sin embargo todavia quedan nuevas miradas para
zonas del planeta que nos resultan lejanas y cercanas. Es por este motivo que
me interesa desconfiar del Imaginario del SXIX, indagar si, en la actualidad,
todavia es vigente. Para esto es necesario, como dice Agamben, detener la
mirada y fijarla en nuestro tiempo, “para percibir no las luces, sino la oscuridad”
ya que “La contemporaneidad es, entonces, una singular relacién con el propro
tiempo, que adhiere a él vy, a la vex, toma distancia; mds precisamente, es aquella
relacion con el tiempo que adhiere a el a través de un desfasaje y un anacronismo.
Aquellos que coinciden demasiado plenamente con la época, que encajan en cada
punto perfectamente con ella, no son contempordneos porque, justamente por ello, no
logran verla, no pueden tener fija la mirada sobre ella.” ( Agamben, G. 2008. ;Qué
es lo contempordneo?) . Es decir que, si uno esta dentro del bosque solo ve

arboles. Para ver al bosque es necesario salir del mismo.

Para lograr esto lo importante es detenerse y no solo ver, sino mirar. “Mirar
y ver se han confundido, ya pocos saben cudl es cudl. Pero entre ver y mirar hay una
diferencia radical. Ver, en su primera acepcion de esta Academia, es «percibir por los
ojos los objetos mediante la accion de la luz»; mirar es «dirigir la vista a un objeto».
Mirar es la biisqueda, la actitud consciente y voluntaria de tratar de aprehender lo
que hay alrededor (y de aprender). Para el cronista, mirar con toda la fuerza posible

es decisivo. Es decisivo adoptar la actitud del cazador. Digo: mirar donde parece que



»

no pasara nada, aprender a mirar de nuevo lo que ya conocemos.” (Marfa Angulo

Egea: https://www.altairmagazine.com/voces/nace-un-viajero/).

Fermin Rodriguez dice que hay que viajar en el limite de la percepcién y del
lenguaje, entre lo visto (las multiplicidades sensibles no separadas todavia en
indices de paisaje) y lo mirado (lo que el discurso constituye como paisaje
visible), entre el enredo de miultiples series de descripciones inconexas y los
cuadros como sintesis convergentes de datos paisajisticos dispuestos

organicamente.

Para el escritor Martin Caparros, en los viajes, los extranjeros somos los
tontos del pueblo, los que no sabemos lo que saben todos, los que nos
sorprendemos de lo que no sorprende. Para eso, tiene gracia viajar: para
volverse el tonto, poner en duda lo
sabido. Que lo bueno de viajar, de
hacer fotos, de contar historias es
descubrir diferencias, entender que
ninguna forma es absoluta, que

todas son inventos que pueden ser o

no ser, que van y vienen. Poder

hacer, frente a cualquier afirmacién OsoHormiguero, ilustracion 1880

tajante, la mea culpa del caso. Ser el
tonto del pueblo, no creer —nunca

creerse— que uno sabe.

Descreyendo  de  lo  sabido,

deshaciendo lo ya hecho,

deconstruyendo el ~ Imaginario

Sudamericano del SXIX.

Oso Hormaiguero, collage textil mas bordado, 2021



El filosofo Darfo Sztajnszrajber dice que "Deconstruir no es destruir, sino
desarmar fendmenos que se nos presentan sélidos, macizos, como st no pudieran ser
de otro modo. 1" al deconstruirlos, uno va visualizando su historia. Nada de lo que
se presenta en términos naturales lo es; todo es desnaturalizable"
(https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/dario-sztajnszrajber-hoy-

deconstruccion-nos-trae-nueva-nid2336401) . Entonces la deconstruccién es
siempre el encuentro con el otro, o
sea que, primero debo desarmar el
relato  visual del Imaginario
Sudamericano de Humboldt, para

luego contrastarlo con el mio

propio.

Para pensar en este nuevo

Imaginario es importante que en

lugar de describir, se narre lo que se

Ilustracion del Martin Pescador (Chloroceryle amazona),
artista desconocido, 1871

vio. El paisaje, en los artistas
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viajeros inmersos en la estética del
romanticismo, tiene el poder de
afectar: la selva tropical no es verde;

la selva cruje, brilla, resplandece. Es
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verde en mi obra no cruje, porque es

. v, Martin Pescador, collage textil mas bordado, 2021
el verde del tapiz de un sillén que



me habla del encierro hogarefio, la arpillera no es el fondo de la selva, sino
que es el fondo de ese mismo silléon en el que me senté durante tantos meses

en un departamento en la Ciudad de Quito.

La imagen resultante narra mi viaje,
con sus situaciones antagonistas; de
la  exploraciéon en la jungla
amazénica, pero también  del

encierro en la jungla de concreto.

Es una imagen que representa mi

viaje y la imagen representativa es,

con mucha frecuencia, una imagen Dblepaginademi bitdcora de viaje, 2020

narrativa. El relato es definido bastante estrictamente por la narratologfa
reciente como conjunto organizado de significantes cuyos significados
constituyen una historia. Ademds este conjuntos de significantes (que
transmiten un contenido: la historia, supuestamente desarrollada en el
tiempo) tiene, al menos en la concepcién tradicional, una duracién propia,
pues también el relato transcurre en el tiempo. Entonces, si el relato es un
acto temporal: jcual es la relaciéon entre el tiempo del relato y el tiempo de la

imagen? ;puede una imagen contener un relato?

La respuesta es que si, ya que en toda imagen descriptiva hay implicito un
relato: el del viaje que debi6 hacer el autor para encontrarse frente al objeto

que describe. Es asi como el viaje se reproduce en el espectador.

Hay numerosos ejemplos de esto, los mas claros son las ilustraciones en los
[tbros dlbum, en donde no se concibe la imagen como un apoyo didactico o un
adorno en los libros, sino como un lenguaje, tan importante como el de las

palabras.

Existen dos niveles de narrativas, una en la imagen unica y otra en la

secuencia de imagenes. El relato se inscribe menos en el tiempo que en la



secuencia, aunque desde ya hay una duracién del relato que se define por el
orden de sucesién de los acontecimientos. En un relato en imagenes, lo que
importa es el orden del relato. La imagen narra, ordenando sucesos

representados.

Entonces, como en una narracién, lo primero fue ordenar el relato y ubicar a
los animales en distintos fondos, dependiendo de su hébitat. En las
exploratorias defin{ el color amarillo como fondo para Gal4pagos; el fondo
amarronado para la Selva Amazénica y un celeste para la cordillera de los

Andes.

“Con sus momentos de partida 'y de regreso,
de principio y de final, la estructura del
viaje es andloga a una estructura
narrativa. Relato “antes de que hubiera
relatos”, el viaje a tierras lejanas de las que
se vuelve con algo para contar ya estaba
ahi, el ready-made, antes de que la

literatura argentina fuera inventada. Lo

que el genero transmite no es tanto un

Guacamayo Escarlata (Ara Macao) de la Selva
contenido narrativo y de anécdotas, sino Amazonica

mas bien un conjunto de herramientas para narrar, una mdquina para poder seguir
narrando, en la que la aventura de narrar resulta mas importante que la narracion

de una aventura” (Rodriguez, Fermin, Un desierto para la Nacién, 2010, p.54)

Y como viajar es crear, es un ready made, entonces viaje y arte son sinénimos
para los artistas viajeros. Su vida y obra se confunden —no son
comprensibles la una sin la otra—, y por eso la bitdcora de viaje es

autobiogrifica casi por definicién.



La forma mas pertinente que encontré para plasmar la sensacién de encierro
hogarefio fue en el uso de los materiales para los collages, aplicando telas de
arpillera y tapicerfa para sillones,
para denotar la sensacién de
encierro 'y quietud durante el
confinamiento, y hago uso del

bordado como significante de

ocupacion doméstica y
representante del folklore
ecuatoriano.

El uso del collage me sirvié como

, . . , . ‘luhm muu.uul
técnica de montaje, tanto técnica [lama (Lama Glama) de la Cordillera Andina

como conceptual, uniendo dos
hechos distintos y casi antagénicos (
como viajar y estar confinado)
resultando en una obra que como

dice Nicolds Bourriaud, en su obra

Post Produccién se presenta como
encadenamiento, como constelacién,

como un archipiélago de Tortuga Gigante de Galépagos (Helonoidis spp)
pensamiento, que corresponde a elementos a veces distantes en el espacio-

tiempo.

Los primeros en desarrollar el collage fueron Picasso y Braque, quienes
utilizaban este recurso como un elemento pléastico, dando a su pintura
fragmentos de la realidad para generar un dialogo entre representacién e

imagen presentada real.



Pero Marchan Fiz plantea que: “Ni Picasso con su Nature morte a la chaise
cannee (1912) y aun mas con Relieve con
guitarra (1912), ni Braque con sus
Naturalexas muertas con guitarra (1912-
18), podian sospechar que la acentuacton
del aspecto material del cuadro, de su

infraestructura cosal, era algo mds dectsivo

que un golpe asestado a la pintura
tradicional. No se trataba solo de un rasgo Neturemortealachaise cannee(1912) Picasso

mds de la ruptura cubista, sino del principro de una serie de acontecimientos en
cadena del arte de nuestro siglo.” (Marchan Fiz, Simon. Del arte objetual al arte
de concepto, 6ta. ed., Madrid, Ediciones Akal S.A., 1994, Pag. 159,) (El autor

esta haciendo referencia al siglo pasado).

Claramente el collage fue una innovacién en la disposicién de la imagen y
estos artistas involucran en la obra distintos materiales como periddicos,
texturas, cartones y papeles, etc. Dando a esos fragmentos de “realidad” un
lugar dentro de la obra de arte. Es el collage el que inserta de manera
efectiva los materiales de la realidad en el dmbito del cuadro, creando con
ellos nuevos significados que forman parte del contexto donde se hallan. Y
estos mismos materiales cambian su sentido progresivamente, desde un
lugar de elementos concretos que hacen a la composicién teniendo en cuenta
la forma, en que son agrupados. Hay en este planteo algo interesante
referente a la identidad de esas imdgenes agrupadas o ensambladas, es
importante ver, que pueden cobrar sentidos diferentes y diversos en relacién
a su estructura en la imagen. Al ubicar pedazos de telas de tapicerfa y
arpillera, estoy trasladando materiales de un silléon de la realidad para
denotar el reposo y la quietud del encierro durante el confinamiento. El

bordado es otro material que traigo a este ensamblaje de telas para indicar el



ocio, la domesticidad con la que generalmente se asocia al bordado, pero
también esta presente como indicio del folklore ecuatoriano. En Ecuador (y
en el mundo) el bordado ha sido estigmatizado como artesanfa, sin valor
intelectual ni profesional respecto a las llamadas “artes mayores” como la
escultura y la pintura. Generalmente es realizado por mujeres y esta
relegado al trabajo laborioso del dmbito privado y doméstico, y con poco o
ningn reconocimiento social ni
artistico. Me parece importante
revalorizarlo como técnica artistica y
local. Con la pandemia, todos los

centros de bordado artesanal en Quito

cerraron de manera indefinida, por lo Bordado Ecuatoriano
que, de manera autodidacta y con
mucha paciencia, comencé a cortar
mis telas y a
bordar  cada
animal.

Aprovechand

o los collages

;‘A Teaull

que ya habia Mujeres bordando, Ecuador 2014.
realizado para cada animal, fui calcandolos para
usarlos a modo de patrones, que luego fueron cosidos

y bordados sobre la tela de arpillera.

Proceso de realizacién del patrén
del collage Hipocampo
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Collage terminado Hipocampo
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Pinzén de Darwin. (de
izq. a der) A partir de
bocetos iniciales
(imagen 1), se realizo el
collage en papel
(imagen 2). Luego del
collage resultante se
tomaron los patrones
que luego fueron
cosidos sobre
arpillera.(imagen 3).
Collage terminado
(imagen 4). Detalle del
bordado (imagen 5)



Para la exposicién ordeno a los animales en grupos, separados por sus
diferentes habitats. Sin embargo, el orden en que estdn dispuestos es
organico, cada uno de los bordados esta dispuesto en comunién con los otros,
como en una convivencia natural. Se busco un lugar con bastante luz
natural, que penetra por una ventana que da a un jardin, ya que al tratarse de
una exposicién relacionada al mundo natural, me pareci6é pertinente que la

naturaleza del mundo real “tocara” la muestra.

Vista global de la Exposicién Animalario Salvaje. La pared de izquierda contiene los bordados pertenecientes a

Galdpagos, y la pared de la derecha, los bordados de la Selva Amazénica.

Vista de la pared de la Selva Amazénica.
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Las ilustracion son de Katie Scott.
Editorial Impedimenta.

Bordado S/N

Detalle de collage , del libro Jardin de Palabras

Las ilustraciones de los artistas viajeros son
bellas descripciones boténicas o zoolégicas.
“Animalium” (Ed Impedenta 2010) es un
recorrido grafico por la historia de la vida
animal, presentado como una exposicién
museistica. De este libro me interesa la forma
en que presenta a cada animal, con un estilo
de arte cientifico, como lo harian los artistas
viajeros, pudiendo ver los detalles de cada

animal y sus caracterfsticas propias.

La ilustradora argentina Cecilia Alfonso
Estévez trabaja con collages delicados y
minimalistas, me gusta su paleta de color y el
uso acotado de las formas. Sus fondos lisos
hacen que se destaquen mas las figuras. Ella
trabaja habitualmente con la tematica de la
naturaleza y la poesia, resultando obras de
una belleza sutil. Me resulta interesante que
la artista utilice como técnicas operacionales

tanto el collage como el bordado.

La muestra de Chiachio y Daniel Giannone,
"Camp de entrecasa”, me interesa particularmente
por el medio en el que los artistas se situaron,.
Por ejemplo, en la obra “La familia en el alegre
verdor”, estan centrados en medio de una selva

latinoamericana, que me evoca a las pinturas de



Rousseau, quien a pesar de que nunca viajé a territorios exoéticos, pintd
junglas que estaban inspiradas por las ilustraciones de libros de botanica,
fotografias que encontraba en revistas o visitas al
zoo y a los parques de Parfs. Susan Davidson,
conservadora del Guggenheim de Nueva York,
encuentra en la forma de componer los cuadros y
en la técnica de Rousseau rasgos precursores de la
pintura del siglo XX: "Transferia elementos de unos
cuadros a otros siguiendo la técnica del collage”,

explica. "Colocaba por capas las plantas, los drboles,

los animales, construyendo paisajes imaginarios
Paisaje Exdtico, de Henri Rousseau

(hitps://elpais.com/sociedad/2010/05/24/ actualidad

/1274652008_850215.html)

Chiachio & Gianone trabajan con bordados, Vivi Usubiaga lo describe con
gran aserto: “La técnica elegida no es caprichosa, sus procedimientos rituales
guardan una carga libidinal significativa. Condensan la suavidad del trabajo
pactente —como la grafia de una caricia— con la violencia de miltiples estocadas que
desgarran para dejar rastros. Es el erotismo de pintar con agujas. La tela se
desangra en
colores textiles que
se  modulan  con
lijeras. La
delicadeza del
resultado contrasta
con la  rudexa
minuciosa que se

imprime en la prel

de los ejecutantes.

La familia en el alegre verdor", de Leo Chiachio y Daniel Giannone. 2013



Como en un acto pasional, se necesita un tiempo de cicatrizacion para borrar del

cuerpo las huellas de las herramientas”.

Las icénicas revistas del National Geographic también han sido una fuerte
influencia a la hora de encuadrar y encarar mis imagenes. Estas revistas son
reconocidas por sus articulos acerca
de paisajes, historia, y los reportajes
sobre los rincones mdés recénditos
del mundo; y, sobre todo, por la alta

calidad de su fotografia. Esto hace

que incite el deseo de viajar y GEOGRAPHIC e

explorar a sus lectores. Se comenzd National Geographic, 2017

a publicar desde 1880, poco después
del auge de los artistas viajeros. Las primeras fotogratias en color
comenzaron a publicarse a comienzos del siglo XX, cuando esta tecnologfa

€ra escasa.

El libro “Postales” de Martin Caparros me sirvié mucho en la formacién de
esta obra, ya que el autor hace uso de sus propias fotogratias para narrar una
crénica de viaje basada en esa misma imagen. En palabras del propio autor:
«Un dia, revisando fotos, se me ocurrié que podria usarlas para contar ciertas
historias. [...] Era la funcién que cumplian aquellos cartones en wvias de
desaparicion, las postales: escribir unas lineas en el reverso de una imagen; producir,
en ese cruce de formas y palabras, otra
cosa. Lo intenté, me fui entusiasmando:
habia fotos e historias tan variadas; eran,
de algiin modo, la sintests de décadas de
recorridos por el mundo, de mis intentos

de tratar ciertas cuestiones.»

Postales, Martin Caparros. Ed Heterodoxos, 2018



Objetivos

Los aportes de los artistas viajeros del SXIX generaron una forma de mirar
el paisaje sudamericano. Tal es la influencia de esa mirada que, aun en la
actualidad, tenemos una manera especifica de encuadrar el paisaje, de
apreciarlo, y esa organizacién de la mirada es la que aprendimos con los
cuadros de Humboldt y los de su escuela. Esas pinturas fueron las primeras
en desarrollar el deseo por realizar viajes hacia regiones remotas de una
forma instructiva y alentadora, estimularon el contacto con la pura
naturaleza, del mismo modo en que funcionan las fotogratias de las “National

Geographic” o de las redes sociales en la Actualidad.

Esta mirada establecié el Imaginario Sudamericano que se extendi6, primero
en Europa, y con el tiempo, al resto del mundo (Latinoamérica incluida).
Creo que ese imaginario no ha cambiado mucho en la Actualidad, y esta
mirada extranjera todavia influye en la identidad latinoamericana. La serie de
collages « Animalario Salvaje » propone un nuevo Imaginario Sudamericano,
replanteando una nueva mirada, utilizando como técnica operacional el
collage, la cual siendo una técnica de deconstruccién me parece oportuna

para acentuar la deconstruccién en la narrativa americana.



ARBOL DE PROYECCION

NODO PRIMARIO
El viaje y su registro
en fotografias como

punto de partida

VIAJE

ECUADOR

NODOS SECUNDARIOS
El viaje vinculado al arte

INTERES POR LA
ILUSTRACION

NODO DE QUIASMA
El resultado de la
combinacién de los
nodos secundarios

NODO DE QUIASMA
El collage como técnica
operacional

NODO DE INSERCION
El material del papel en el
uso de la exploratoria y los

ARTISTAS > BITACORA
VIAJEROS ILUSTRADA
ILUSTRACION
ZOOLOGICA

COLLAGE

bocetos

PAPEL

TELA DE
TAPICERIA

NODO DE INSERCION
El uso de la tapiceria como
representacion del sillon

l \en la cuarentena.

BORDADO

NODO DE INSERCION
El uso del bordado en
representacion de una

técnica domestica y del

folklore ecuatoriano

CUARENTENA

NODO DE INSERCION
El Coronavirus irrumpe en
mi viaje modificando mi
experiencia y por lo tanto
mi obra.
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