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INTRODUCCION

Autorretrato

Por mi parte soy yo creo ser duro de nariz,

minimo de ojos, escaso de pelos en la cabeza,
creciente de abdomen, largo de piernas,

ancho de suelas, amarillo de tez,

generoso de amores, imposible de cadlculos,

confuso de palabras, tierno de manos,

lento de andavr, inoxidable de corazon,

dficionado a las estrellas, mareas, maremotos,
admirador de escarabajos, caminante de arenas,
torpe de instituciones, chileno a perpetuidad,

amigo de mis amigos, mudo de enemigos,

entrometido entre pdjaros, maleducado en casa,
timido en los salones, arrepentido sin objeto,

horrendo administrador, navegante de boca

y yerbatero de la tinta, discreto entre los animales,
afortunado de nubarrones, investigador de mercados,
oscuro en las bibliotecas, melancdlico en las cordilleras,
incansable en los bosques, lentisimo de contestaciones,
ocurrente anos después, vulgar durante todo el ano,
resplandeciente con mi cuaderno, monumental de apetito,
tigre para dormir, sosegado en la alegria,

inspector del cielo nocturno, trabajador invisible,
desordenado, persistente, valiente por necesidad,
cobarde sin pecado, sofioliento de vocacion,

amable de mujeres, activo por padecimiento,

poeta por maldicién y tonto de capirote.

Pablo Neruda



Esta investigacion tiene como principal proposito el estudio y analisis de la autoimagen, de su validez, su concepto y su
significacién, a través del autorretrato. Considerado como uno de los ejercicios de analisis mas profundos que puede hacer un
artista, el autorretrato implica indagar en la propia imagen y reproducirla en la obra.

A lo largo de la investigacion haré incapie en las obras autorreferenciales de mujeres artistas. Esta tematica ya se ha trabajado
anteriormente pero considero que pocos autores hayan concluido su trabajo con el desarrollo de su obra personal, sino casi
siempre desde la objetividad y la imparcialidad propia que se requiere al encarar temas desde el historiscismo. La eleccion del
tema a desarrollar para este proyecto no se trata de algo meramente fortuito, sino de algo largamente planificado. Hace diez
anos comencé a desarrollar en mi obra personal el estudio de mi propia imagen como método de autorreconocimiento. Al indagar
en la razon por la cual representarme a mi misma me encontré con la busqueda de mi propia identidad como artista, como
mujer, COmo personay como ser social.

El objetivo de esta investigacion es cuestionar la importancia de la autoestima en la construccion visual y estética de uno
mismo, ya que en algunas oportunidades me encontré con casos en los que un simple registro personal se transformo en la
proyeccion de una imagen ideal. El interrogante seria el siguiente: ;Qué papel ocupa la autoestima en la construccion de una
imagen autorreferencial?

El marco tedrico sera de caracter historicista, en donde se hara un pequefio recorrido del autorretrato femenino a lo largo de
la historia del arte. Se plantearan temas como la ruptura de la estética tradicional de la representacion de la mujer y el inicio de
una estética mas comprometida con una imagen critica sobre los roles femeninos en la sociedad. Luego se expondran los
elementos de la subjetividad femenina desde una Optica psicolégica pero sin caer en terminologias técnicas, ya que no se trata
de eso esta investigacion. A continuacidén, mediante la eleccion entre las artistas que influenciaron mi obra, haré una descripcion
acotada de la produccion artistica de Hannah Wilke y luego puntualmente de su obra “S.0.S. Starification Object Series: An Adult
Game of Mastication”. Y para concluir, en el desarrollo realicé un recorrido de mi produccién personal de tematica
autorreferencial, luego lo acomparneré del analisis de tres obras en particular y concluiré con un pequeno “homenaje” a la obra
"S.0.S. Starification Object: An Adult Game of Mastication” de Hannah Wilke.

Por ultimo desarrollaré la conclusion de mi investigacion, retomando el interrogante anteriormente expresado, basandome en
las nociones y las ideas desplegadas en el marco teorico y asi concluir en un concepto que sirva de respuesta a cuestionamento
planteado.



CAPITULO |

1. Revision historica del autorretrato.







1.1. Consideraciones generales del autorretrato.

El autorretrato como tradicion plastica dentro de la historia del arte se caracterizo en la demostracion, tanto de las habilidades
técnicas de cada artista como también de sus convicciones personales. Para Erika Billester' hay una puesta en escena de tipo
consciente que es primordial para el artista a la hora de autorretratarse, el cual funciona como canal para cualquiera que sea su
motivacion, observarse a si mismo, realizar una introspeccion, plantear una duda o demostrar un estado animico.

Cuando el artista se hace cargo de la responsabilidad de desempenar el papel de sujeto y creador, el resultado de su trabajo
expone al espectador sus propios términos plasticos y estéticos, dando a conocer su vision de si mismo. Plasmar la propia
imagen representa la nocion de la libre expresion en una de formas mas completas. La forma de llevar a cabo este proceso varia
segln el artista, ya que cada individuo tiene una forma Unica y original de verse a si mismo. Cada autorretrato es Unico porque
responde a la individualidad del artista, no responde a modelos o percepciones ajenas mas que lo que quiera y pueda expresar
él. Existen casos en los que el artista experimenta cierta dificultad para evidenciar que tanto se reconoce a si mismo y termina
por exponer al espectador ese desconocimiento de si mismo. “Un autorretrato habla de un artista mas que cualquier otra imagen,
sobre todo deja expuestas las intensiones que motivaron la obra, si fue una manifestacion narcisista, una introspecciéon animica
o hasta incluso una confesion...”.

Aunque la idea de la investigacion personal y la apreciacién subjetiva sean elementos en comun en cuanto
a la produccién del autorretrato hay varios tipos de formas de representarlos; por ejemplo en los cuales el
artista esta escondido en alguna escena, otras en donde el autor esta como propio objeto de estudio, otras
que intentan evidenciar y confirmar el caracter social del individuo, otras que intentan reafirmar su espiritu
nacionalista y por ultimo, la obra en donde el artista se burla de si mismo utilizando el lenguaje propio de
la caricaturizacion.?

Catherine Coleman McHugh* explica como la subjetividad de cada artista define la imagen y la forma en la que se representa
a si mismo, de manera critica, narcisista o disociada. Luego menciona una serie de clasificaciones de autorretratos que formul6
Wilhelm Watzolt, quien advierte cinco tipos iconograficos: “El autorretrato camuflado”, en donde el artista esta en el cuadro

' Billester, Erika. Pour une exposition. Catalogo de la exposicién Lautoportrait. A 1"dge de la photographie: Peintres et photographes en dialogue avec leur propre image, Musée
cantonel des Beaux Arts, Berne, Editions Benteli, 1985, P. 15-26

2 Fagiolo Dell'Arco, Maurizio. Narciso. Cattedra della mostra Il pittore allo specchio. Autoritratto italiano del novecento, Ferrara, 1995. P. 17-28.

* Coleman McHugh, Catherine. Observaciones generales sobre el autorretrato. 1990, P. 19.

* Ibidem. P. 19.



mismo, pero en donde él no deberia aparecer, “El artista como su propio modelo”, en donde el artista se retrata sin razones
psicoldgicas, simplemente como un objeto de estudio, “El autorretrato hecho para otra audiencia que no sea uno mismo” en
donde el artista procura resaltar su propia importancia, para conseguir la fama, la inmortalidad, y confirmar su valor social y la
estimacion propia, “La afirmacion del artista”, refiriéndose a una afirmacion de su nacionalidad y por ultimo, “La caricatura” en
donde el artista se burla de si mismo.

o Las obras elegidas
para acompa#nar el
texto fueron
seleccionadas mediante
un criterio personal, en
el cual ejemplifico el
caso de tres artistas
que muestran en sus
autorretratos las
etapas del hombre, la
juventud, la madurez y
la vejez, como lo hacen
Rembrandt, Kirchner y
Leonardo
respectivamente.

Leonardo da Vinci Ernst Ludwig Kirchner Rembrandt Harmenszoon van
Autorretrato Autorretrato de 1919 Rijn
Creta roja sobre papel Fotografia Autorretrato
33,3x21,4 cm 1919 Oleo sobre tabla
1510 22,5x18,6 cm
1628
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1.2. Los primeros autorretratos femeninos en la historia del arte.

Hay una cierta escasez de autorretratos femeninos, dentro de la historia del arte. Carlos Cid Priego’® explicaba que esto se
debe a que las artistas mujeres siempre representaron la minoria en el mundo artistico, y esto quizas se deba a la naturaleza
patriarcal de la sociedad, en la cual sus deberes y placeres se limitaban a la maternidad y a los trabajos domésticos. La vision
femenina dentro de este tipo de representacion se separa claramente del trabajo de los hombres. Una de las caracteristicas del
autorretrato femenino es la naturaleza revisionista de cada época, a modo de registro de las tradiciones y estereotipos durante
la historia.

“Social y culturalmente, la imagen de la mujer quedo relegada al deseo y la dependencia del varén, e incluso vinculada a la
maldad y lo antinatural, lo que la convertia en un ser temido y perseguido...”. Sandra Escohotado Gil” mencionaba que la mayoria
de las artistas que deciden autorretratarse lo hacen para indagar su condicion de mujer, basandose en la necesidad y el deseo
de conocerse, de cuestionarse su relacion consciente e inconsciente con el mundo. En los autorretratos las artistas encontraron
el canal perfecto para expresar su propia vision del mundo, como por ejemplo la busqueda de la ruptura de los limites impuestos
por el sexo y el género. De esta manera por la mirada tradicional masculina.

En cuanto a ciertas tematicas abordadas en las obras, por ejemplo, durante el siglo XVI, era muy comun que los artistas se
representaran en imagenes que aludian a mitos adoptando el papel de victima o de martir, mientras que en el caso de las mujeres
asumian el rol heroico, y hasta en algunos casos excepcionales, se representaban como la divinidad suprema. “La relacion que
tiene las mujeres con su cuerpo, los cambios hormonas, y cuestiones propias de la femeneidad, como la menstruacion, la
maternidad y la menopausia, marcan diferencias claves con los colegas hombres....”. La libertad de expresion plastica y artistica
es fundamental en la busqueda de la afirmacién de la identidad profesional. Witney Chadwick® hablaba de cémo la sexualidad
de cada mujer se suele considerar una fuente al canalizar la propia percepcién cuando una artista se autorretrata. “Las
expectativas ajenas definen el entorno de cada uno, es por eso que en los autorretratos femeninos son tan evidentes cuando
suceden las busquedas de identificarse a si mismo como artista; pero ademas también se muestra la clase de aprendizaje y la
relacion con su entorno. Los autorretratos ayudan a las artistas a hacerse una idea de su propia persona y recrearla dentro del

5 Cid Priego, Carlos. Algunas reflexiones sobre el autorretrato. Revista Lifo. 1985. P. 178.

¢ Zambrano, Maria. Eloisa o la existencia de la mujer. Buenos Aires, Revista Sur, no 124, 1945.

” Escohotado Gil, Sandra. Autorretrato, arte y mujer. Madrid, 2005, P. 18. Presentada en la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, Departamento de Pintura, el
Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion del grado de doctor.

8 Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccién de anatomia. Buenos Aires, 2009, P. 4. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencién de la licenciatura
en Artes Visuales.

°® Chadwick, Witney. Significant Others: Creativity and Intimate Partnership. Londres. Thames and Hudson. 1993. P.179.
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arte como en la vida, y mediante esto reconocer a su propia identidad...”'°. Pero Gabriela Mezzanoglio'' opina que no es correcto,
catalogar de feminista a todo arte hecho por mujeres. De hecho, muchas artistas se redsan a ser vinculadas con el feminismo
ortodoxo, aunque a veces es notable que no son consientes de que algunos de sus planteos, dentro de sus obras contienen
postulados de caracter feminista.

o Las obras elegidas
para acompafnar el texto
fueron seleccionadas,
con la intencién de
ejemplificar el caso de
tres artistas, que
considero referentes de
los inicios de la
produccion femenina
dentro de la
autorrepresentacion.

Sofonisba Anguissola Artemisia Gentileschi Angelica Kauffmann
Autorretrato con caballete Autorretrato como alegoria Autorretrato
Oleo sobre lienzo de la pintura Oleo sobre lienzo
66x57 cm. Oleo sobre lienzo 64,8x50,7 cm.
1556 98,6x75,2 cm. 1775

1639

® Kettenmann, Andrea. Frida Kahlo,1907-1954, Dolor y pasién. Koln Taschen. 1992, P. 20.

"' Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires, 2009, P. 4. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion de la
licenciatura en Artes Visuales.
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1.3. El papel de la mujer dentro de la autorrepresentacion.

El rol de la mujer dentro de la historia se fue modificando en relacién a las tradiciones y los cambios sociales de cada épocay
eso se vio reflejado en el arte. Los autorretratos realizados por mujeres, al margen del mensaje personal de cada artista, son un
registro de las tradiciones y estereotipos femeninos de cada época.

La combinacion de poder ser sujeto y objeto de belleza al mismo tiempo, en algunos casos hizo que se la tilde de vanidosa a
la mujer por mirarse al espejo y es por eso que son muchas las artistas mujeres que se han autorretratado como lo hacen sus
colegas hombres, con ropas de trabajo, paleta y pinceles en la mano y mirando al espectador. Esto probablemente se dé por la
necesidad de reivindicarse como profesionales.

Sociolégicamente, se puede apreciar, como algunas artistas asumieron, directamente o no, los roles femeninos impuestos
por la sociedad, tales como la mujer ligada a los privado, a lo intimo y a lo maternal; mientras que otras colegas, por el contrario
decidieron romper con estos roles mediante la determinacion y la exaltacion de su persona. Cuando los analisis son planteados
con un punto de vista predominantemente feminista se pueden encontrar planteos de tipo sociohistéricos, tales como sefalar la
importancia del rol de las mujeres en la sociedad a través del tiempo.

La exposicion de la identidad es el nucleo de los autorretratos, pero en el caso de las autorrepresentaciones femeninas, es lo
gue rompe con las ideas estereotipadas de la personalidad de cada mujer. Los miedos y lo oculto, se vuelven explicito a la mirada
de cada espectador, y de esa manera quedan expuestas las variadas dimensiones que cumplen algunas mujeres: profesional,
hija, esposa, madre y ciudadana.

Por otro lado uno de los aspectos mas explorados de las mujeres artistas en sus autorretratos, es la maternidad; muchas de
ellas se han retratado con sus hijos o durante un embarazo.

El caso de retratarse de con hijas mujeres, se hacia hincapié en comunién femenina y en el
reconocimiento y aceptacion de la préxima generacion. En este punto es necesario aclarar que no todo
arte realizado por mujeres es arte feminista, de hecho, en ciertas oportunidades ni siquiera las obras
realizadas por artistas autodeclaradas partidarias de aquel movimiento especifico son consideradas
representantes de las ideas feministas.'?

'2 Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires, 2009, P. 5. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencién de la
licenciatura en Artes Visuales.
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Gabriela Mezzanoglio' afirma que dentro del feminismo, el deber de configurar una identidad, siempre fue lo que se destaco
como un objetivo principal, pero planteado desde la critica a la cultura. La clave para comprender mejor al feminismo se centra
en la reinterpretacion de la realidad, reducido al mundo del arte.

o Las obras elegidas para
acompadnar el texto fueron
seleccionadas mediante la
intencion de ejemplificar el
caso de tres artistas que
muestran en sus
autorretratos acciones o
actitudes espontaneas,
tales como conducir un
automovil, arreglarse el
cabello o fumar un
cigarrillo, como lo hacen
Lempicka, Serebriakova y
Lucas respectivamente.

Vi KBTS .
Tamara de Lempicka Zinaida Serebriakova Sarah Lucas
Autorretrato con Bugatti En el tocador Fumando
Oleo sobre lienzo Oleo sobre lienzo Fotografia impresa sobre
35x26 cm. 75x65 cm. Papel de acuarela
1929 1909 80x60 cm.
1998

'* Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires, 2009, P. 5. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencién de la
licenciatura en Artes Visuales.
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1.4. Las artistas feministas a la hora de autorrepresentarse.

El arte feminista se caracteriza por la lucha por revertir la condicién subalterna de las mujeres, pero
esto se llevo a cabo en diferentes términos a través de las décadas. El origen del movimiento feminista
se podria ubicar en los afios 60, y sus bases en los movimientos pacifistas, pro derechos civiles, los
movimientos intelectuales y estéticos caracteristicos del postmodernismo.'*

Gabriela Mezzanoglio™ explica como en la década de los 70 se destacaron las obras que impusieron un alejamiento con las
modalidades tradicionales, como la pintura y la escultura, ya que eran consideradas como modos propios de la hegemonia
moderna, por eso se distinguieron las obras realizadas mediante el video, la performance y las instalaciones. En cuanto a la
tematica elegida, algunas artistas se enfocaron en su placer sexual, la exploracion del cuerpo de la mujer y en la critica de la
cosificacién del cuerpo femenino. Durante los afios 80 la ironia sobresalié dentro del discurso feminista para poder trasgredir al
lenguaje masculino. “En la década de los 90 se planteo la rigidez del movimiento feminista, encarado como un mito, como algo
genérico; y se cuestion6 la censura y la represion de las fantasias sexuales de las mujeres...”".

Cuando surgi6é el movimiento feminista la estética del arte femenino se vio claramente influenciada, el rol de la mujer dentro
del arte se comenzo6 a replantear, al igual que la simbologia del cuerpo femenino en el arte. La busqueda de la identidad, propia
del autorretrato, se volvié puramente sociolégico. Las artistas feministas intentaron ubicar el cuerpo de la mujer en un lugar
protagonico, sociohistéoricamente mediante el desarraigo social de los estereotipos de lo que se espera o no de la conducta de
la mujer.

En un principio se quiso reivindicar a la mujer para dejar de ser un objeto pasivo, mediante la exploraciéon del cuerpo de la
mujer, su sexualidad y la obscenidad de lo femenino. Diego Estrella'” explica como el rol social de la mujer fue replanteado en
base a lo considerado ideal como normas en la sociedad. La libertad que otorga un autorretrato, les permitio a las artistas abarcar
nuevos parametros, como los de un oficio o la participacion de la vida social o la incursion a la politica. El arte feminista trata de
desmitificar el cuerpo de la mujer y revertir la dominacién masculina.

“Inicialmente, dentro del movimiento, buscaba el desarrollo de un arte femenino propio, generado, en un principio por la
sensacion de la marginalidad y de la ausencia de la mujer en la historia, para luego configurar una unidad de conceptos que

'“ Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires, 2009, P. 13. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencién de la
licenciatura en Artes Visuales.

' |bidem, P. 13.

' |bidem, P. 18.

'7 Diego, Estrella. El andrégino sexuado. Eternos ideales, nuevas estrategias de género. Madrid, Visor, 1992.
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conlleven a la integracion consciente de las diferencias que hacen al género femenino...”'®. Si habria que plantear la existencia
de una estética propia del arte feminista, se podria decir que es la constante victimizacién de la mujer por parte de la sociedad
machista, con elementos como la opresion y la represion patriarcal, para luego desarrollar un discurso de tipo combativo contra
todo lo masculino. Richard Wolin» dice que el arte feminista como tal, se lo podria distinguir por la busqueda de la correccion y
posterior eliminacién de los estereotipos masculinos-hegeménicos, los cuales rebajan y castigan la imagen de la mujer.

O® SVG3) OLD 3| o Las obras elegidas
que acompahnan al texto
fueron elegidas con la
intencion de
ejemplificar el caso de
tres artistas que
muestran en sus
autorretratos actitudes
que considero cruciales
en la vida de una mujer,
el cambio de su cuerpo
por el paso del tiempo,
su posicion ante
determinados conflictos
sociales como lo hacen
Saville, Aylon y Neshat

respectivamente.
Jenny Saville Heléne Aylon Shirin Neshat
Marcada Self Portrait En busca del martirio
Oleo sobre lienzo Fotografia Fotografia en blanco y negro
213,5x183 cm. 2005 Y tinta
1992 152,5x101,5 cm.
1957

1.5. Las artistas ante la maternidad.

'®* Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires. 2009. P. 6. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion de la
licenciatura en Artes Visuales.
' Wolin, Richard. The Lure of Dcath. 1993, P. 47.
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Cuando se intenta construir un analisis de la mujer como sujeto mediante sus autorretratos, se observa
como sobresalen los aspectos biologicos, por sobre la disgregacion y la critica. Esto quizas se deba a la
insistencia de marcar una diferencia con los hombres, y de esta manera revertir cosas que ellos
enfocaban desde el lado de la humillacion (como la maternidad, la menstruacion, etc.) para transformarlo
en la celebracién de un acontecimiento del cuerpo femenino.?°

Algunas artistas feministas que han encarado el tema de la maternidad veian que se la consideraba dentro de la cultura
occidental, como una especie de servidumbre biologica para la cual estaban reservadas las mujeres, y de esta manera
denunciaban la opresidon social y cultural de la mujer. Pero Sandra Escohotado Gil*' explicaba como con la llegada de la
reproduccion artificial, este concepto es dejado de lado ya que la psicologia del poder del concepto de la familia biolégica estaria
eliminado.

Muchas artistas en sus obras hablaban de las funciones bioldgicas femeninas, algunas utilizando formas circulares para crear
un arte centrado en el Utero y la vagina. Pero incluso las artistas que insisten en marcar una diferencia entre el sexo femenino y
el masculino lo hacen desde un discurso socialmente patriarcal, lo que no hacen mas que evidenciar las diferencias entre ambos
sexos.

La intencién de algunas artistas, que se han autorretratado evocando su maternidad, fue exponer la imagen de la mujer en su
maxima naturalidad. Por ejemplo en el arte catolico se solia retratar a la Virgen Maria en su rol de madre. “Pero en los ultimos
tiempos, muchas fueron las artistas que intentaron dejar eso de lado para poder exaltar la maternidad terrenal, la experimentada
por las mujeres normales...””?. Sandra Escohotado Gil* cuenta como en las ultimas décadas, las mujeres del arte rompieron
mediante sus obras, los roles sociales relacionados con el ser femenino, ya que los veian como normas incorporadas
sociolégicamente a la fuerza que erroneamente definian la personalidad de las mujeres.

“Algunas de las artistas que se han representado con sus hijos o con sus madres no siempre lo hicieron con la intencién de
mostrar un discurso de la maternidad feliz, o ni siquiera ningun discurso en particular, solo recrear un momento con un ser

% Escohotado Gil, Sandra. Autorretrato, arte y mujer. Madrid, 2005, P. 18. Presentada en la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, Departamento de Pintura, el
Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion del grado de doctor.

2 |bidem, P. 197.

2 |bidem, P. 70.

# |bidem, P. 88.
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querido, tal como lo hicieron muchos artistas masculinos...”*. Seguin Sandra Escohotado Gil*’, las primeras artistas que se han
representado con sus hijos o embarazadas fueron consideradas productoras de arte menor, ya que eran de tematica femenina,
pero con el tiempo se intento lanzar nuevos modos de representacién desde lo femenino pero con un discurso subversivo, el
cual intenta recuperar territorios anteriormente negados a las artistas que basaban sus obras en temas socialmente incObmodos.
“Dentro del arte, las artistas que han decidido dedicarse a su tarea artista de forma exclusiva, recibieron muchas criticas por
postergar o renunciar a la maternidad por privilegiar su profesion, y de esto se han encargado las diferentes ramas del feminismo

de plantearlo y evidenciar sus posiciones respecto a la jerarquia otorgada socialmente al sentido de obligacién de formar una
familia...”?®.

o Las obras elegidas para
acompanar el texto fueron
elegidas con la intencion
de ejemplificar el caso de
tres artistas que muestran
en sus autorretratos
momentos que registraron
su propia maternidad,
como posar con su hija, su
embarazo y el
amamantamiento, como lo
hacen Elisabeth-Louise
Vigée-Lebrun, Yurie
Nagashima y Lempicka
respectivamente.

Elisabeth-Louise Yurie Nagashima

Vigée-Lebrun Autorretrato Tamara Lempicka
Autorretrato con su hija Fotografia Maternity

Jeanne Julie Louise Medidas Oleo sobre lienzo
Oleo sobre lienzo 2001 32x44 cms

130x94 cms 1928

1789

2 Escohotado Gil, Sandra. Autorretrato, arte y mujer. Madrid, 2005, P. 229. Presentada en la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, Departamento de Pintura, el
Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion del grado de doctor.

# |bidem, P. 236.

% |bidem, P. 263.
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CAPITULO I

2. Hannah Wilke y su obra, como fuente de inspiracion
personal.
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2.1. La obra de Hannah Wilke (1940-1993)

Hannah Wilke fue una artista conceptual norteamericana, nacida en New York, que desarroll6 su obra mediante la escultura,
dibujo, ensamblaje, fotografia, performance e instalacion. Fue precursora como artista feminista durante los anos setenta, en
los cuales muchas de sus colegas desarrollaron en sus obras la lucha de la desigualdad del género femenino en el ambiente
artistico. Como artista es conocida por sus obras provocativas, de caracter autorreflexivo y por ser la primera en utilizar la
imagen de la vagina como icono recurrente.

Sus obras trataban temas sociales, politicos, de género, denunciando la opresion de la mujer, la reivindicacion de la dignidad
humana y su relacion con el dolor, la enfermedad y la muerte, que fusionaba el erotismo, con el humor y la ironia. El desarrollo
que Hannah le dio al tema del dolor y la muerte mediante el uso de la imagen de su madre enferma de cancer, como simbolo de
la fuerza y de la dignidad, a través de su homenaje artistico y conceptual(*).En sus obras fotograficas invocaba su percepciéon de
la representacion femenina en el arte y desplegaba una gran amplitud de conceptos, tales como su ideologia sobre la imagen
corporal, la autobiografia, el narcisismo y el erotismo. Utilizaba el juego de palabras, la teatralidad aplicada al lenguaje y la
exploracion de la subjetividad. Como mujer, Hannah Wilke, utilizé su obra para desplegar el anadlisis de distintos tipos de
relaciones, la de los estereotipos sexuales con la sociedad, la conexion del tiempo y espacio con la vida y la muerte; y todo esto
desde un discurso agresivo y crudo. Sus ideales de vida, fueron tales como la concientizacion de los derechos de la mujer, la
validacion de si misma como mujer, la ruptura de los estereotipos de belleza, construyeron su discurso plastico. La eleccion de
determinados materiales sostuvo un mensaje paralelo al de la obra en si, por ejemplo al utilizar laminas de latex en sus obras
escultéricas hizo referencia a la masividad de la industrializacion. Michael Blackwood?” explica como Hannah crea una
resignificacion del concepto de la seduccion como una nueva forma de arte. Quedan expuestos temas personales, politicos y
linguisticos por parte de la artista a través del uso de su propio cuerpo.

Estéticamente, su obra fue vinculada con el expresionismo abstracto, el minimalismo y el conceptualismo. Su relaciéon con el
movimiento feminista en la década de 1970 fue algo dificil ya que Hannah utilizaba su propio cuerpo desnudo para sus obras, y
eso era considerado como un acto de narcisismo. Hannah se baso en la estética minimalista mediante el uso de los recursos
propios de la repeticidn, creando asi una metafora estética y visual de la identidad genital de cada mujer que es Unica e irrepetible.
“Wilke se definié a si misma como una feminista contra un feminismo mediante la denuncia de los discursos plenamente
esencialista y anti-esencialista, los cuales eran utilizados como anclaje en el feminismo...”?%.

2 Blackwood, Michael. La recuperacion de la Fisica: Arte Feminista en América. Video. 1995.
% Jones, Amelia. Everybody Dies...Even the Gorgeous: Resurrecting the Work of Hannah Wilke (en linea). (Citado Mayo de 2011). Disponible en Internet:
http://www.markszine.com/401/ajind.htm
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Hannah Wilke baso su obra en varios conceptos, como la denuncia de la exclusion de la mujer en el ambiente artistico y social.
Esto lo hizo siempre desde el compromiso social, desde un caracter de celebracion y validacién de lo femenino, sefialando lo
que es considerado banal, narcisista y bello. En ciertas ocasiones planteaba una critica hacia lo que ella consideraba como “arte
patriarcal”, el cual lo creia como algo viral, que infectaba a la sociedad. Su actitud como sujeto social lo encar6 desde un discurso
de resistencia a la cosificacion del cuerpo femenino. Por otro lado, proponia la imagen de la mujer como sujeto erético a voluntad,
al mando de su propia imagen y deseo de serlo. Por momentos se produce un efecto de doble discurso, ya que su punto de vista
sobre la sexualidad y el cuerpo femenino, son algo ambiguos, en ocasiones contradictorias con los conceptos feministas. “En las
obras en las que hablaba de la muerte, muchas veces intentaba explicar como la intencion de cada accion artistica puede
mantenerse mas alla de su desaparicion fisica de su autor y esto lo hizo siempre rechazando la censura...”®. Hannah Wilke tenia
la teoria de que mediante la autoexposicién, el artista experimentaba un proceso en donde se fusionaba la estética y el espiritu,
y creia que el desnudo corporal equivalia al desnudo del alma. Al exponer su cuerpo rompio la disponibilidad de caracter sexual
ante el publico. Usé la autorreferencialidad como una forma de exponer la vanidad, el narcisismo y los ideales de belleza
femeninos. Amalia Jones®® considera a Hannah como una pionera en cuanto a la utilizacién de su propio cuerpo como forma de
autorrendimiento. Wilke supo combinar en su obra el erotismo con el humor negro, lo cual se evidenciaba en sus performances
en vivo, en las cuales planteaba reflexiones de caracter sexual mediante la utilizaciéon de su propio cuerpo. Creia que al ser tan
literal podria denunciar de forma simple y explicita la utilizaciéon del cuerpo femenino como objeto pasivo de satisfacciéon
masculina. Otra de sus particularidades era el uso de juegos linguisticos a la hora de elegir los titulos de las obras, generalmente
buscando dobles significados.

Ella tuvo la intension de dejar de lado los estereotipos falocéntricos para elevar términos que unan el erotismo y lo femenino.
Utilizo el concepto de cicatrices o escaras para crea una ruptura con la belleza impuesta por la cultura machista. Amelia Jones®'
cuenta como varios criticos plantearon la idea de que Wilke alcanzo a cambiar algunos de las bases del feminismo de los afos
70, movimiento con el cual ella habia sido vinculada desde el inicio de su carrera. La reivindicacion de la mujer fue el ndcleo de
su produccion artistica, denunciando la supremacia patriarcal. La disolucion de los estereotipos estéticos femeninos dentro de
la sociedad fue otro tema en el cual también basé su trabajo. En algunas de sus obras, Hannah utilizé la imagen de la vagina
como metafora de la vida y la muerte.

Sus obras tienen una mixtura de sensualidad, destruccion y decadencia. Pero esto produjo duras criticas por parte de sus
colegas feministas, por hacer y fomentar juntamente lo que el feminismo denunciaba, la objetizacién del cuerpo de la mujer. Asi

% Jones, Amelia. Everybody Dies...Even the Gorgeous: Resurrecting the Work of Hannah Wilke (en linea). (Citado Mayo de 2011). Disponible en Internet:
http://www.markszine.com/401/ajind.htm

3 |bidem.

3 |bidem

(*) Ver imagen de la pagina 24.

22


http://www.markszine.com/401/ajind.htm

mismo, durante su produccion artistica se basé en la literalidad de su mensaje, es por eso que utilizé como icono de anclaje de
sus obras a la vagina, como simbolo de femineidad en su estado mas puro y organico. Esto era una accién propia del movimiento
de la liberacién femenina del arte, ya que esto era en respuesta a la omnipresencia del hombre en el mundo del arte.

Durante fines de los ainos 70 y comienzo de los 80, su madre sufrié de cancer, y durante su convalecencia, Hannah utilizé la
imagen del sufrimiento y deterioro del cuerpo de su madre, en las cuales asemejaba las imagenes de vaginas con la de células
sanas enfrentadas a las células cancerigenas de su madre.

Al utilizar la imagen de la vagina como icono, Hannah intenté reafirmar la presencia femenina en el ambiente artistico. Una
de las maneras que utilizé para reivindicar la imagen del cuerpo femenino fue mediante la utilizacién de su propio cuerpo como
soporte de su obra y de esta manera lograr un caracter autorreferencial a la hora de hablar de su produccién. Hannah consideraba
qgue al utilizar su cuerpo incorporaba a su obra ciertos aspectos (no todos) del enfoque discursivo del movimiento feminista de
su época. Es por eso que en la mayoria de sus obras utiliza su cuerpo, el cual fue empleado como metaforas referentes a las
proyecciones sexuales del deseo masculino. Al exponer su desnudez se deja en evidencia la objetizacién a la cual es forzado el
cuerpo femenino dentro de la sociedad machista. Wilke se autodefinié con el termino “performatica autorreferencial’, ya que
utilizd su propio cuerpo para exponer su discurso artistico.
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Hannah Wilke
So help me Hannah
Fotografia
Medidas
1979

24



2.2.S.0.S. Starification Object: “An Adult Game of Mastication”

La obra “S.0.S. Starification Object: An Adult Game of Mastication”, presentada el afio 1975, consiste en una serie de 28
fotografias en blanco y negro, tomadas por el fotografo Les Wollan, de caracter “performaticas” de Hannah Wilke. En la obra se
ve a la artista con el torso desnudo cubierto con pequefios chicles con forma de vaginas mientras posa de manera similar a las
modelos publicitarias. Sus poses similares al de las modelos graficas son con una intenciéon de parodia y logra la interrupcion de
la mirada placentera de su cuerpo semi desnudo al cubrirlo de pequenas vaginas. Hannah eligio representarse casi desnuda
porque creia que la ropa ocultaba su verdadera femeneidad. Amelia Jones*? explica como esta obra fue su declaracién fotografica
mas temprana y mas insistente del desarrollo de su yo, y lo hizo de a modo de declaracién de autenticidad como artista mujer.

En la parte inferior de las fotos se encuentra una seleccidon de algunas de esas pequenas esculturas hechas de goma de mascar,
el cual titulé "Mastication Box", el cual es una critica al consumismo y comercializacion del cuerpo femenino. "Elegi el chicle
porque es la metdfora perfecta de la mujer americana, siendo masticada, consiguiendo lo que quieran de ella, siendo tirarla y
luego convertida en una nueva pieza", dijo Wilke...”. Hannah utilizo ciertas caracteristicas del chicle como simbologia social para
denunciar del facil acceso al cuerpo femenino como objeto de consumo y la facilidad de su disponibilidad. Una de las principales
caracteristicas del chicle es que comienza siendo dulce, y luego es escupido al perder su dulzura. Esto hace referencia al caracter
de tipo residual con el que la artista veia que era tratado el cuerpo de la mujer. La decision de utilizar chicle se debié al color del
que comunmente lo fabrican, un tono entre rosado y beige, que se asemeja al color de la piel, como para poder realizar las
esculturas vaginales y que se vean dentro de todo realistas. “Al ser un material que se mastica, hay una referencia de tipo perversa
erotica, el cual queda expuesto, sefialando asi un tabu como el de exhibir la intimidad de una persona, en este caso una mujer
bella la cual provoca deseos por el siempre hecho de ser hermosa, aunque sea una desconocida...”.

En cuanto a la escala que decidié utilizar Hannah, es notable la influencia de Claes Oldenburg (quien fue su pareja durante esta
época), ya al utilizar la medida minima logré que el espectador deba aproximarse a la obra para su mejor apreciacion.

Con esta serie de fotografias, Hannah Wilke propuso una teoria de la feminidad, mediante la parodia y los estereotipos de lo
que es considerado “femenino”. En estas fotografias Hannah asume el papel de estrella pero desde un punto de vista de objeto
comercializable.

La artista al imitar las poses de actrices y modelos, demuestra que solo son gestos estereotipados de lo que la cultura
occidental considera femenino. Para esto, Hannah encargé el trabajo de tomar las fotografias a un fotografo comercial debido a

32 Jones, Amelia. Everybody Dies...Even the Gorgeous: Resurrecting the Work of Hannah Wilke (en linea). (Citado Mayo de 2011). Disponible en Internet:
http://www.markszine.com/401/ajind.htm
** |bidem.
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que sentia que el ojo masculino iba a saber captar la imagen de su cuerpo como un objeto de atencion. Jessica Holt** explica
como Hannah nunca hizo diferencia en cuanto al género de su publico, pero a diferencia de otras obras, en esta en particular,
no se produce una satisfaccion de la mirada masculina, de esta manera se entiende la intencion de dirigir la obra a las
espectadoras mujeres.

La artista al utilizar la imagen de la vagina para decorar su cuerpo plantea la cuestion de la mujer
como complemento decorativo para el hombre, y de la modernidad. Pero al mismo tiempo hace una
equiparacion de estas pequenas vulvas con cicatrices en su piel, es decir que al mostrar “laceraciones”
en forma de vaginas sugiere a la imagen genital de la mujer como la construccion de una herida. De esta
forma, este concepto que resulta socialmente antiestético, crea una distraccién de las poses sensuales
y glamorosas.*®

La artista utilizd conceptos minimalistas al cubrir su cuerpo repetidamente con la figura de la vagina, simbolizando cicatrices,
gue recuerdan a las escarificaciones rituales de ciertas culturas africanas como método de embellecimiento. Y con esto hace un
paralelismo entre los regimenes de belleza a los que se someten las mujeres de muchas culturas, que en su mayoria son
dolorosos, solo para seguir convenciones sociales.

“La imagen de la vagina no es utilizada como una celebracion, sino como marcas de sufrimiento propio de lo que es
considerado femenino en cada cultura...”®. Wendy Slatkin®” considera que al combinar lo sexy y glamoroso de las poses de las
fotos, con la presencia de las "cicatrices vaginales", Wilke cuestiona lo que es percibido como femenino en la sociedad, ya que
esto es condicionado por los medios de comunicaciéon de masas. Hannah convirtidé su cuerpo en el soporte de su propia obra,
con la intension de denunciar la actitud pasiva ante la espera de la satisfaccion masculina. “Wilke en muchas de sus obras ha
utilizado la imagen de la vagina, pero en este caso en particular lo hizo con la intension de crear una impronta “esencialista”, al
vincular el 6rgano sexual femenino como un equivalente visual de una herida...”8. Jessica Holt*® explica como el concepto de las
cicatrices son una metafora de las consecuencias de la actitud de la sociedad por sobre las mujeres. Al comparar la imagen de
la vagina con cicatrices, Hannah denuncia simbolicamente los estigmas asociados al sexo femenino.

** Holt, Jessica. Everybody Dies...Even the Gorgeous: Resurrecting the Work of Hannah Wilke. The Changing Representations of Women The Art of Hannah Wilke, Lynda Benglis, and
Cindy Sherman. (En linea). 2003.(Citado en junio de 2012). Disponible en Internet: http://www.markszine.com/401/ajind.htm

* |bidem.

¢ Berman, Avis. A Decade of Progress, But Could a Female Chardin Make a Living Today. Art News, vol. 79, 1980, Numero 8, P. 77.

37 Slatkin, Wendy. Las mujeres artistas en la historia: desde la antigiiedad hasta el presente. 1985, P.262-263.

3% Jones, Amelia. Everybody Dies...Even the Gorgeous: Resurrecting the Work of Hannah Wilke (en linea). (Citado Mayo de 2011). Disponible en Internet:
http://www.markszine.com/401/ajind.htm

* Holt, Jessica. Op.cit.
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Wilke formul6 la palabra "starification" como una combinacién de dos conceptos, el de la escarificacion del cuerpo de la mujer
al acceder a las convenciones sociales de belleza, con la de la palabra “star” (estrella en ingles). Esto lo hizo refiriéndose a las
celebridades como las actrices y las modelos, quienes representan los canones de belleza impuestos por los medios de
comunicacion, pero no solo como dignos de admiracion sino victimas de la vulnerabilidad la busqueda de los estereotipos de
belleza sociales. A su vez por el hecho de retratarse a si misma y ser la “estrella” de su obra. “La llamada de socorro incluida en
el titulo de la obra es referida a un pedido de auxilio de las mujeres victimas de la cosificacién del fisico de la mujer, como una
forma de consumo erético del cuerpo femenino...”*®. Pero también plante6 cuestionamientos tales como si las celebridades
(estrellas) que vemos como ejemplo de belleza también son objetos de consumo sexual. El pedido de socorro estaba dirigido
hacia lo sociedad con la intensidon de denunciar las formas en las que se representaba y trataba a la mujer.
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Wilke junto a su obra. La obra actualmente en el Centre Pompidou de Paris.

“ Slatkin, Wendy. Las mujeres artistas en la historia: desde la antigliedad hasta el presente. 1985, P.262-263.
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Fotografia

An Adult Game of Mastication Mastication Box
17.8 x12.7 cms
1974

Hannah Wilke

S.0.S. Starification Object Series
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CAPITULO 1l

3. Motivaciones internas del artista que se autorretrata
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3.1. El autoestima

Como lo indica la propia palabra, la autoestima es el aprecio o carino que nos tenemos a nosotros mismos. El psicélogo
humanista Abraham Maslow al estudiar la busqueda de autorrealizacién planted la idea de que la autoestima es el reflejo de la
sensacion de satisfaccion ante las metas que vamos alcanzando. Goble*' explica que esto se trata de un proceso inconsciente y
subjetivo, vinculado indefectiblemente con la relacién que tenemos con nuestra conciencia, lo cual determina nuestro nivel de
felicidad merecida. El psicélogo Carlos Chiari considera que la autoestima es la construccion de nuestra propia reputacién para
nosotros mismos, y para esto, los dos elementos claves son el sentimiento de eficacia personal y el autorrespeto. En casi todas
las ocasiones se recurre al concepto de autoestima para buscar una explicacion de los fracasos o ciertas conductas.

Los conceptos sobre uno mismo dependen directamente del nivel de autoestima desarrollado y a partir de eso se pueden
comprender los procedimientos ante oportunidades o las relaciones interpersonales, lo cual conforman posteriormente lo que
se podria considerar una “filosofia de vida”. El nivel de permiso que se le otorga al fracaso influye en la valorizacién que nos
otorgamos, ya que lo atribuimos a la capacidad que creemos poseer. Cabe destacar que esta evaluacion no se basa solamente
en reflexiones de uno mismo, sino que influyen directamente la valoracién que tienen los terceros de cada uno. Esto interviene
directamente en la construccion del autoestima, es por esto que es algo natural del comportamiento humano buscar el agrado
de los demas para mejorar la imagen de uno mismo.

Cuando se analiza una obra desde una Optica psicologica se puede considerar como la forma mas practica que tiene el artista
para referirse a si mismo para mostrarse a su publico, que observa desde un lado critico y subjetivo, como explica Aumont* que
no todos vemos las cosas de la misma forma y no todo nos centramos en los mismos puntos, o lugares de objeto que estamos
percibiendo.

La manera de reflejar su autoestima varia segun el artista y su intencion, es decir que pueden ser
mediante la autoconciencia, |la autoevaluacion, la autorregulaciony la autoeficacia. La autoconciencia es
el conocimiento subjetivo como objetivo que tiene cada artista de si mismo. La autovaloracion es la
evaluacién emocional de si mismo y de sus consecuencias. La autorregulacion se trata del control interno
ante circunstancias indeseadas o que resulten emocionalmente intensas. La autoeficiencia es el concepto

“' Goble, F. The Third Force: The Psychology of Abraham Maslow. Richmond. Maurice Bassett Publishing. 1970.
2 Aumont, Jacques. La Imagen. Barcelona, Ediciones Paidds: Barcelona, 1992. P. 24.
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consciente de las capacidades de alcanzar el éxito en determinadas situaciones, esto determina el
sentimiento de motivacién ante la accién.*

En cuanto a los patrones sociales, la autora Rosa Manas explica que cuando se suman los parametros estéticos y los del
comportamiento, se vuelve complicado desarrollar una autoestima sana, ya que los ideales impuestos suelen ser inalcanzables.
Es por eso que los autorretratos son considerados la representacion visual de caracteristicas que el autor considera particulares
de su personalidad sumado a consideraciones estéticas y sociales.

En el caso de las mujeres, Salvador Martinez Menchaca distingue dentro de la construccion del autoestima, elementos como
la reafirmacién del género y de su condicion como artistas y la maternidad.

o Las obras fueron
elegidas para
acompanar el texto
con la intencion de
ejemplificar el caso
de tres artistas que
muestran en sus
autorretratos,
registros
(aparentemente) lo
mas objetivos
posible, que
evidencian su nivel
de autoestima.

Anna Bilinska Cindy Sherman Vanessa Bell
Autorretrato con delantal y Untitled Film Still #43 Autorretrato
pinceles Fotografia Oleo sobre lienzo
Oleo sobre lienzo 1979 47,4x38,7 cm.
163 x 113.5 cm 1958

1887

4 Chiari, Carlos A. Identidad y autoestima. En Revista Esfinge (en linea) Mayo 2003, Numero 35. (citado en Mayo 2011). Disponible en Internet: http://www.editorial-
na.com/articulos/articulo.asp?artic=159
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3.2. El autorretrato narcisista

El narcisismo es una alusién al mito de Narciso, de origen griego, que cuenta la historia de Narciso un joven
muy hermoso que rechazaba a las doncellas que estaban enamoradas de él. Entre las jovenes heridas por su
amor estaba la ninfa Eco, quien habia disgustado a Heray por ello ésta la habia condenado a repetir las
ultimas palabras de aquello que se le dijera. Eco fue, por tanto, incapaz de hablarle a Narciso de su amor,
pero un dia, cuando él estaba caminando por el bosque, acab6 apartandose de sus compafneros. Cuando él
pregunto « ;Hay alguien aqui?», Eco respondio: «Aqui, aqui». Incapaz de verla oculta entre los arboles, Narciso
le gritd: « jVen!». Después de responder: «Ven», Eco salid de entre los arboles con los brazos abiertos. Narciso
cruelmente se negd a aceptar su amor, por lo que la ninfa, desolada, se ocultd en una cuevay alli se consumioé
hasta que s6lo quedd su voz. Para castigar a Narciso por su honestidad, Némesis, la diosa de la venganza,
hizo que se enamorara de su propia imagen reflejada en una fuente. En una contemplacién absorta, incapaz
de apartarse de su imagen, acabo arrojandose a las aguas. En el sitio donde su cuerpo habia caido, crecio
una hermosa flor, que hizo honor al nombre y la memoria de Narciso.*

Fue el médico neurélogo Sigmund Freud quien introdujo dicho concepto en el area del psicoanalisis a través de su obra Introduccion
del narcisismo, en donde describio al significado como una forma de estructuracion de la personalidad, y una etapa del desarrollo del
ser humano.

Cuando un autorretrato es llevado a cabo desde una intencion plenamente narcisista, el nucleo de la creacion se centra en la
necesidad de la identificacion y del reconocimiento, para que el artista de esta manera pueda sentirse completo. Aisemberg* considera
que las consecuencias de ese reconocimiento busca despertar un sentimiento de desamparo primitivo, el cual establecera y terminara
de desarrollar tanto positiva como negativamente las pulsiones del artista. Los artistas mas sensibles sufren por parte de la sociedad
sentimientos de alienacion y liberacion al mismo tiempo, el autorretrato es un excelente recurso para estudiar esa contraposicion. El
narcisismo es esencial dentro de la configuracién de la personalidad; Carlos Cid Priego afirma en que el narcisismo es uno de los
elementos que hace posible la socializacidén del sujeto, ya que en un autorretrato egocéntrico se crea la necesidad de exhibicién de
cada artista motivada desde la vanidad.

“La reaccién positiva por ejemplo, terminara de regular la autoestima (eje central natural del narcisismo), la cual lleva al artista a
sobrellevar las batallas como la desorganizacién mental, la insatisfaccién y la angustia de la muerte...”. Winnicott*” explica que este

* Narciso (mitologia). (En linea). Pagina modificada por dltima vez el 7 jun 2013, a las 10:45. (Citado en mayo de 2013). Disponible en Internet:
http://es.wikipedia.org/wiki/Narciso_(mitolog%C3%ADa)

* Aisemberg, E.R. Sobre la sexualidad femenina. Revista Psicoanalisis. 1988, tomo XLV.

* Grunberger, B. El narcisismo. Buenos Aires, Trieb, 1979.

7 Winnicott, D. Papel de espejo de la madre y la familia en el desarrollo del nifio". Revista Realidad y juego. Buenos Aires, Granica,1972.
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es un mecanismo de sostén que ayuda a la construccidon o reconstruccién animica de cada artista. El artista se caracteriza por tener
un nivel mas intenso de necesidades psiquicas, lo que hace muy dificil la relacién con la realidad practica y conlleva a escapar de los
aspectos negativos de la existencia (sufrimiento, enfermedad). “Este proceso le permite alcanzar sus fantasias, para poder
experimentar el sentimiento de poderlas conseguir, aunque sea en un plano espiritual...”s,

Nunnally*® cree que no se trata de otra cosa mas que de un proceso proyectivo, en el cual el artista pierde el control de las miradas
interactivas. “El desarrollo del narcisismo se produce durante la infancia, cuando el nifio se siente aceptado y amado por sus padres,
asi comienza a progresar en libido sobre su imagen corporal, al ser reconocido por sus progenitores como un sujeto diferenciado y
Unico...”°. Winnicott®' considera que el artista busca en el autorretrato la devoluciéon de la mirada de reconocimiento que originalmente

lo hicieron sus padres.

o Las imdgenes
ejemplifican el caso de
tres artistas que
muestran diferentes
formas de representarse
de la mejor manera
posible, haciendo lucir su
cuerpo, una pose
idealizada y mostrando
su mejor atuendo.

Hannah Wilke Helen Chadwick Rachel Goede Romaine Brooks

Vanidad Autorretrato del dia de San Valentin Autorretrato

Fotografia Fotografia Oleo sobre lienzo

1986 100x80 cm. 117,5x68,5 cm.
2011 1923

3.3. La nocidén de lo femenino expuesta en los autorretratos

8 Botella, César y Sara. Mas alla de la representacién. Valencia, Promolibro, 1997.
* Nunnally, J. C. Introduccion to psychological measurement. McGraw-Hill, 1970.
® Grunberger, B. Op. Cit.

! Winnicott. Op. Cit.
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Cuando se trata del autorretrato de una mujer pueden encontrarse ciertos elementos que no estan presentes en los
autorretratos masculinos, como la denuncia social de los roles de la mujer, la simbologia de la figura femenina, los estereotipos
culturales y el control estético que ejercen las instituciones ante su imagen. Esta autobiografia visual les ha permitido a muchas
artistas denunciar la cosificacion y maltrato de la mirada masculina sobre sus cuerpos.

Los artistas catalogados como esencialistas, suelen evidenciar en sus obras los estereotipos vinculados al género, la exaltacion
de los conflictos sociales y en su sexualidad. Durante la elaboracién de un autorretrato, la mujer deja atras su historico rol de
objeto de deseo o representante de la belleza, para ser el sujeto y responsable de la obra.

En el caso de las mujeres que se retrataban con ropa de trabajo, paleta y pinceles en mano, existia un deseo de igualarse con
sus colegas masculinos. Witney Chadwick®? explica como la sociedad actual es la que impone el concepto de género, como una
serie de normas de comportamiento individual de dependen de las expectativas sociales; cuando antes el género se referia
plenamente a los factores bioldgicos de cada uno. “En algunos casos, ciertos artistas que encaran la indagaciéon de su identidad
femenina, desde su sentimiento de sujeto alienado, acusando esta accion como una obsesion de superarse a si misma
constantemente...”,

Introducir a los museos y a las galerias la imagen de los genitales femeninos fue considerado una gran conquista, ya que
siempre fueron referidos de forma denigrante y peyorativa, ya que siempre estuvieron ocultos en el arte, no como los genitales
masculinos. Sandra Escohotado Gil** considera que el contexto socio-historico de cada artista condiciona su punto de vista en
cuanto a la formacién de su identidad ya que las enfrenta a la realidad de su propia concepcion de los aspectos sociolégicos y
psicolégicos. Con la llegada del movimiento feminista la busqueda de identidad personal de las artistas se baso en denunciar la
dominacioén masculina.

“El arte siempre fue considerado como un canal de expresion, reflexion y canalizacion de emociones, pero tratandose de una
sociedad patriarcal y sexista este beneficio les es negado a las mujeres, mediante la exclusién social y el anonimato...”*. Gabriela
Mezzanoglio®® cree que la busqueda de introducir una perspectiva femenina dentro del arte fue siempre la meta del feminismo,
y lo revolucionario de este pensamiento se centra en los contenidos, no en las formas ni en la estética. Muchas artistas feministas
decidieron tratar temas considerados tabu, tales como el parto y la sangre de la menstruacion, como medio de reivindicar el
poder de la mujer a través de la utilizacion de genealogia simbdlica de la sangre. En muchos casos, algunas artistas encararon

52 Chadwick, Witney. Significant Others: Creativity and Intimate Partnership. Londres. Thames and Hudson. 1993. P.179.

3 Escohotado Gil, Sandra. Autorretrato, arte y mujer. Madrid, 2005, P. 78. Presentada en la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, Departamento de Pintura, el
Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencién del grado de doctor.

* Ibidem P. 78.

** |bidem. P. 1.

55 L.LFCAO. Marian. Creacion artistica y mujeres. Revista Recuperar la memoria. Narcea, 2000, P. 9

¢ Mezzanoglio, Gabriela. Lo femenino en el arte: La leccion de anatomia. Buenos Aires. 2009. Pag 6. Presentada en el Instituto Universitario Nacional de Arte para obtencion de la
licenciatura en Artes Visuales.
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estos temas de manera muy explicita, quizas por coincidir con la idea de Jacques Aumont®’, de sentir que al no contar con el
lenguaje verbal, ciertas imagenes por mas iconicas que sean, no puedan ser plenamente comprendidas.

Gwen John - 1902
Autorretrato
Oleo sobre lienzo
44 8%x34,9 cm.
1902

7 Aumont, Jacques. La Imagen.

Nan Goldin - 1984
Nana un mes después de haber sido golpeada
Fotografia
68,5x101,5 cm.
1953

Barcelona, Ediciones Paid6s: Barcelona, 1992. P. 29.

Zhang Mengqi
Autorretrato con tres
mujeres
Video
2011

* Las obras que
acompanan el texto
fueron seleccionadas
para ejemplificar el
caso de tres artistas
que en sus
autorretratos evocan
situaciones puntuales
en un momento de sus
vidas, como lo hacen
Kahlo, Goldin y Zhang
Mengqi
respectivamente.
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CAPITULO IV

4. Anadlisis de mi produccion
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4.1. El autorretrato como busqueda interna

Cuando un artista se enfrenta con la necesidad de desarrollar su identidad personal, la construccion de su propio esquema
corporal es fundamental. Y es asi como el reconocimiento del rostro despliega como la creatividad y sus emociones. Lo que
moviliza a la mayoria de los artistas que deciden autorretratarse es la necesidad de realizar el proceso de reconocimiento y
apropiacion de su esencia, de hacer consiente lo que poseia sin saberlo. McDougall*® considera que el singular don del artista de
trasformar una herida, un dolor o un trauma en una creaciéon adquiere el maximo nivel de vulnerabilidad cuando se lleva a cabo
un autorretrato.

“A nivel histérico, el concepto de retrato fue mutando, de ser “la representacion fiel de la imagen de una persona”’ a “la
evolucion de ciertos aspectos visto por otro”...”*°. Gracias a las vanguardias, se logré desdibujar la conexion directa entre modelo
y obra. Es por eso que con el paso del tiempo y la llegada de la postmodernidad, se revel6 a los artistas una nueva manera de
autoconocimiento y de plasmar la mirada interna. Alperin® explica como desde el Renacimiento, se concebia la importancia de
una autoevaluacion espiritual para asi lograr algo similar a la dignidad artistica.

En el proceso del autorretrato, el artista inicia una experiencia en la cual hace visible la imagen que tiene de si mismo. Al
artista poseedor de la capacidad de transformar su caos interno, su dolor mental, sus traumas, sus pulsiones en una expresion
artistica. “Las experiencias corporales son un factor muy importante de la creacion, que luego se van convirtiendo en formas de
la obra...”®'. Con respecto a esto, Grinbergl®® explica como los sentimientos, impulsos, emociones, capacidades, deseos y
fantasias del artista, es decir, todas las formaciones de tipo psiquicas que conforman la identidad de cada uno, determinan el
autorreconocimiento interno.

“Son muchos los casos de artistas que han hechos sus autorretratos durante hechos bélicos, exilios forzados, peligro de
muerte y muchas otras situaciones limites...”®. Esto quizas evidencie una lucha interna contra el desamparo, el desorden psiquico
y animico, y las reflexiones existenciales. Milan Kundera y France Borel* reflexionan en torno a los casos en los que la devolucion
gue hace el artista de si mismo es opaco, y plantean la idea de que la piel que envuelve al yo del artista esta a punto de desgarrarse
para que asi desborde su dolor; también cuentan como hay casos en que la obra expone al espectador una sensacion de dolor
que es recibido como un dialogo espontaneo e inconsciente. “Es decir que cuando el artista reconoce su imagen y se ve

8 McDougall, J. Identidad sexual, trauma y creatividad. Buenos Aires, EQS, 1992.

* Enciclopedia Britanica. Lexipedia: diccionario enciclopédico. Kentucky, Encyclopaedia Britannica Publishers, 1995.

% Alperin, E. El autorretrato. Madrid, Catedra, 1978.

" Guillaumin, J. La creacién artistica y la elaboracién consciente de lo inconsciente con consideraciones particulares sobre la creacion poética. Revista Psicoanalisis del genio creador.
Buenos Aires, Vancu, 1978.

¢ Grinbergl. 1976, P. 29.

® Anzieu, D. La piel, la madre y el espejo en los cuadros de Francis Bacon. Revista El cuerpo de la obra. Méjico, Siglo XXI, 1993.

% Kundera, M y Borel. Francis Bacon, retratos y autorretratos. Madrid, Debate, 1996.
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sobrepasado de angustia por la pérdida de su propia sustancia, el vacio animico que experimenta es insostenible...”®*. Cuando
un artista refleja su mirada interna desde la angustia es porque el proceso esta encarado, como la comprensién espiritual de si
mismo. No es casual que el autorretrato haya adquirido popularidad en momentos historicos que surgian nuevas preocupaciones
humanisticas.

4.2. El autorretrato como el mas puro representante del artista

Guillaumin®® explica como el artista se caracteriza por tener la capacidad de transformar el dolor de un trauma en un proceso
creativo, esto hace posible la disociacion y la regresion que le permite tomar contacto con experiencias corporales de tipo
primitivas. Mediante mi experiencia personal como productora de autorretrato formule una idea que me gustaria desarrollar a
continuacion. “En las oportunidades en las que lleve a cabo el ejercicio de la autorrepresentacion senti que estaba creando una
especie de doble de mi misma, una copia inanimada (pero considerablemente evolucionada), a la cual sentia que estaba enviando
a enfrentarse a la mirada del publico en mi lugar...”’. La capacidad de construir una imagen capaz de exponer la plena naturaleza
humana es el complemento utilizado para hacer un autorretrato, para poder exhibir los pensamientos mas intimos y profundos,
mostrar al mundo como se ve a uno mismo. Todo esto es posible gracias a un grado de disociacion y regresion que pone al
artista en contacto con elementos inconscientes y primitivos.

Durante el proceso de gestacion de la imagen, es el artista quien va eligiendo que elementos va a plasmar para poder encontrar
la esencia de su propio ser. La obra adquiere una identidad nueva y Unica, se convierte en un reflejo de caracter inaccesible.
Cuando los intelectos son renovados mediante los nuevos planteos filoso6ficos, se pone al sujeto en el eje central y se coloca
ante su propia mirada, como modelo, mediador, intermediario y espectador.

La intencion del artista es enfocar la atencién en lo que se esta viendo, apelando a la mirada del espectador. Jacques Aumont®®
considera que el objetivo de la mirada es la busqueda de la intencionalidad de la vision del artista.

¢ Sylvester, D. Entrevistas con Francis Bacon. Barcelona, Ediciones poligrafa, 1977.

 Guillaumin, J. La creacidn artistica y la elaboracion conciente de lo inconciente con consideraciones particulares sobre la creacion poética. Revista Psicoanalisis del genio creador.
Buenos Aires, Vancu, 1978.

7 Green, A. Narcisismo de vida, narcisismo de muerte. Buenos Aires, Amorrortu, 1986.

® Aumont, Jacques. La Imagen. Barcelona, Ediciones Paidés: Barcelona, 1992. P. 8.
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Para muchos autores, la conformacion de la identidad es caracteristica de la cultura democratica. Lo que hacemos visible de
uno mismo es nuestra carta de presentacion pero siempre es bajo nuestras propias convicciones. Estos conceptos generales,
mas la construccion de la personalidad, conforman el desarrollo discursivo y reflexivo como lo que forma parte del desarrollo
de la personalidad como individuo, en donde la historia personal y circunstancial de cada uno forma parte de ese proceso.
“Durante el proceso de autorreconocimiento, el artista pone de manifiesto el interrogante sobre su ser y su identidad...”.

El artista no encuentra una mejor persona para trasmitir su mensaje que si mismo, por eso desde su imagen lleva su retrato
ante los espectadores como si fuera una extension de él. En el momento en el cual el espectador se enfrenta a un autorretrato
se produce una especie de triada entre el artista, la obra y el publico. La eleccion de objetos para la autorrepresentacion permite
evidenciar que perfil intenta mostrar el artista, mediante el uso de joyas, muebles finos o cualquier indicador de determinado
status.

Muchos son los autores que encaran al autorretrato como una accion de lucha entre el aislamiento y la desorganizacion
psiquica. “La obra se convierte en el canal de comunicacién entre el autor y el espectador mediante el cruce de la mirada del
observador con la del artista representado...””°. Y es de esta manera como se produce la convergencia de una sola mirada, un
punto de encuentro entre el mundo de la creacion y el de la contemplacion. “Esto permite al artista, de alguna manera, limitar la
sensacion de violencia que experimentan cuando se expone su imagen a un publico inquisidor, el cual no puede controlar...””.

4.3. Obra personal

Cuando decidi desarrollar la exploracion de mi imagen fue con la intencién de iniciar una busqueda de mi identidad, la
necesidad indagar mi imagen personal. También de dejar un registro de distintos momentos de mi vida. Mi posicion conceptual
como artista nunca fue particularmente feminista, por eso nunca explore temas sociales o propios del género femenino, sino
qgue los percibia como simples registros de mi imagen, de un momento y un lugar o también de un sentimiento. Tampoco nunca
tuve una intension de exaltar mi imagen sino de lograr un registro lo mas fiel.

 Alario Trigueros, M. arte y feminismo. San Sebastian. Nerea. 2008. P. 33.
70 Batkis, L. Conferencia sobre el autorretrato. Buenos Aires, Perfil, 1998.
"' Borel, F. Francis Bacon: las visceras por rostro. En: Kundera, M y Borel, F. Bacon, retratos y autorretratos. Madrid, Debate, 1996.
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Desde el principio de la elaboraciéon de mis autorretratos, al momento de realizar obras bidimensionales tuve preferencia por
las formas organicas, los fondos esquematicos y las composiciones simples. En cuanto a las medidas, dependiendo de la técnica
y materiales que utilizaba en cada caso, optaba entre tres medidas en particular: 35x50cm, 50x70cm y Tmsx70cm.

Con cada obra experimentaba poder convertirme a mi misma en “el modelo’, “el objeto a representar’. También hay una
intension de dejar una huella en la historia del arte, no solo con mi produccion sino con mi propia imagen, a partir de mi
recreacion.

La serie de autorretratos que desarrollé, la hice en base a las consignas formuladas en los talleres cursados en la universidad.
Por eso, para realizar cada obra, evaluaba la consigna asignada para encontrar la imagen indicada para cada situacion.

Los modos de representacion siempre se basaron en las exigencias de cada consigna. Simbdlica o subjetivamente en cada
obra, intenté idealizar mi propia imagen, mostrar mis convicciones de diferentes ideas plasticas y estéticas.

Mi produccion mayoritaria se basé en obras bidimensionales en las cuales abarqué muchas técnicas, tales como el dibujo en
lapiz, tinta y fibras de colores, la pintura en acrilico, grabado en madera y metal. Y al momento de experimentar con otras formas
de produccion elegi la instalacion, escultura en papel, performance e intervencion del espacio publico.

En el momento de realizar cada autorretrato nunca hubo una intencional narcisista. Mis autorretratos como pauta basica
respetan el "parecido" conmigo, tanto las similitudes fisicas y como las psicologicas, que creo poder exponer de mi misma. La
Unica trasgresion que considero para un autorretrato es la idealizacion o el embellecimiento de mi figura. Mas de una vez senti
la necesidad, no so6lo de reproducir mi imagen sino también de representar humores y preferencias personales.

En cuanto a la estética de mis autorretratos ponia en el foco principal en la semejanza fisica, dejando la exposicion de mi
busqueda personal de mi identidad en la composicién y en los elementos simbélicos que utilizaba, tales como tipografias y
elementos significativos de mi personalidad. Si quisiera distinguir alguna influencia de tipo profesional en mi obra considero que
combino ciertas cualidades estéticas de varios artistas, tales como la resolucion del volumen de Rafael, las lineas moduladas de
Alphonse Mucha, los fondos esquematicos de las serigrafias de Andy Warhol y las composiciones sencillas de Brian Viveros.
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Maria Virginia Barrios
“Pop"

Tinta sobre papel
35x50 cms.

2008

Maria Virginia Barrios
“Fondo 6ptico”

Tinta y acrilico sobre cartén
35x50 cms.

2009

Maria Virginia Barrios
HDNIH

Acrilico sobre papel
50x70 cms.

2003

Maria Virginia Barrios
“By Sophie”

Lapiz y acrilico sobre papel
35x50 cms.

Maria Virginia Barrios
“Humo”

Tinta y acrilico sobre papel
35x50 cms.

2009

Maria Virginia Barrios
“Fibras”

Tinta sobre papel
35x50 cms.

2010
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Maria Virginia Barrios

Maria Virginia Barrios
“Cabra Doll”

Tinta sobra cartén
35x50 cms.

Maria Virginia Barrios
“Sweet Cherry Pie”
Lapiz sobre papel
35x50 cms.

Tinta y acrilico sobra cartén
35x50 cms.
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4.4. Desarrollo de nuevos modos de produccion

La produccion de mi serie de autorretratos se desarrollo en base a las exigencias de cada consigna asignada por cada taller de
la universidad. En un principio pude desarrollarlas dentro de las técnicas clasicas bidimensionales, como el dibujo, la pintura y
el grabado, pero posteriormente me atrevi a trasladar mi bisqueda autobiografica a otros modos de produccion, tales como la
instalacion, la escultura, la performance y la intervencion del espacio publico. A continuacion expondré un desglose teorico de
tres obras que formaron parte de esa distanciacién con la reproducciéon bidimensional.

4.4.1. Analisis de la obra “Femme boudoir”’. Instalacion. Aho 2008

La obra se baso en una construccion que se asemejaba al camarin de una mujer que contaba con un espejo, con luces a su
alrededor, un cuadro de cada lado del espejo en donde se encontraba una fotografia con mi rostro en ambos, a la izquierda mi
foto a cara lavada y a la derecha donde estaba con el maquillaje terminado; también contaba con pequefios cajones donde
habian fotografias de pequeno formato que mostraron el desarrollo de mi performance, las cuales el espectador podia
llevarselas si deseaba. Debajo del espejo se encontraba un pequeno estante donde habia colocado algunos articulos de
maquillaje (lapiz labial, mascara para pestanas, delineador de ojos, etc.) para crear la ilusion de que hubiesen sido utilizados
hace instantes para la accion registrada y exhibida.

La idea surgid del concepto de un autorretrato, “pintarse” a uno mismo, pero en mi caso esa nocion tiene un doble sentido
ya que en mi caso como mujer seria la accion de maquillarme, donde justamente lo que hago es pintarme a mi misma,
pintarme el rostro. El concepto de la palabra maquillaje es bastante claro: basicamente es un tratamiento de aplicar al rostro
preparados artificiales para adecuarlo a la iluminacién o bien para obtener una caracterizacién. Esto significa una especie de
accionar para tal vez esconder algo o todo lo contrario, segun lo amerite la situacion, resaltar algun rasgo en particular. Por
eso queria exponer el proceso de la accion de maquillarme y mostrar el antes y el después con fotos que de mi rostro a cara
lavada y con el maquillaje terminado. La performance que llevé a cabo es la acciéon de maquillarme, registrando
fotograficamente cada instancia del acto para luego incluirlas en la instalacion.

Decidi armar mi obra en el pequefio bano que se encontraba fuera del aula. Esta determinacién la tome porque me resultd
mucho mas atractivo el hecho de que se llevara a cabo mi instalacion en un bano verdadero, el cual el espectador podia hacer
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uso de él si asi lo deseaba y que mi obra no afecte el uso del lugar y que sea visto, al mismo tiempo como una instalacién
artistica, como una intervencion a un espacio especifico del edificio.

La instalacion cumplié en primer lugar el papel de soporte para presentar el registro de mi performance. Las fotografias
fueron impresas en un formato pequeno (4cm x 4cm) y estaban ubicadas en un lugar especifico de la instalacién donde el
espectador podia llevarse una si lo deseaba como un pequefio recuerdo de mi obra. De esta manera pude combinar varios
modos de produccion, la performance, la instalacién y la intervencion.

Registro fotografico de la performance
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4.4.2. Andlisis de la obra “Clon de bolsillo”. Escultura. Aho 2009

Decidi basarme en una cancion de la banda The Red Hot Chili Peppers “Breaking the girl”. En dicha cancioén la letra cuenta la
historia de una chica a la cual era necesario descomponerla en partes para poder comprenderla, tal como si fuera un mufeco.
Esta idea me resulto contradictoria, porque a mi parecer lo que conforma la personalidad de cada uno es la suma de todas las
partes que definen nuestro ser, es decir nuestro pasado, nuestros valores y nuestras experiencias. Por eso decidi crear un
mufieco donde cada parte esté separada pero que una vez que se unan no se puedan separar y asi dar la idea de unidad.

Para esta obra tuve que aplicar la mayoria de recursos estilisticos literarios. En primer lugar responde a la figura del simil, ya
que alude a la relacion de dos ideas semejantes, cuyos contenidos guardan cierta relacion y que a su vez ambas ideas deben
estar unidas por un nexo. Con esto me refiero porque al estar representando mi propia imagen en un pequefio muneco la
relacion seria directa por una cuestion de imitacion. También considero que la idea de metdfora también se cumple porque
sustitui la nocion de la sumatoria de los elementos espirituales de una persona con la accion de armar las partes un objeto
tridimensional. Ademas podria sumar la hipérbole ya que la idea de exageracion esta presente en la representacion de las
imagenes, en el muieco que armé ya que utilicé el modo de la caricaturizacién para lograr estas representaciones. Por ultimo
el recurso de la personificacion es fundamental ya que le atribui caracteristicas humanas, como son mis rasgos particulares, a
imagenes inanimadas (mufieco, figuritas).

Para completar la experiencia confeccioné para mis compaferos de cursada unos pequefios personajes de caracteristicas
caricaturescas pero siendo imagenes bidimensionales.

Primero confeccioné digitalmente la imagen de la mufeca utilizando una aplicacién web llamada Buddy Pocket. Luego la
imprimi y la arme utilizando el método del troquelado. Tenia una altura de 15cm de alto.

Imagen utilizada para el armado de la obra v reqgistro fotografico de la presentacién de la obra
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4.4.3. Andlisis de la obra “Mi otro Yo urbano”. Accién publica urbana. Aho 2009

Mi idea fue cubrir los rostros de las publicidades y los afiches de la calle con imagenes de mi cara, ya que no habia nadie que
me representara mejor que yo misma. Las imagenes de utilicé son de autorretratos mios que intervine a mano para dar la idea
de una obra Unica e irrepetible expuesta en la calle.

Basicamente la insatisfaccién de lo que veia a diario en la calle era motivo suficiente como para querer cambiar esa situacion
y reemplazarlas con mi propia imagen pero ademas romper con el anonimato que estamos acostumbrados a ver en los medios
graficos urbanos. El propésito de mi proyecto fue poder ver por primera vez rostros que me representen y de esta manera
quizas encontrar mi identidad social.

Hubo ademas la intensién de dar a conocer publicamente mi obra, ya que las imagenes que utilice en la calle fueron hechas
por mi misma, no fueron simplemente fotos.

Mi obra estuvo dirigida a todos los transeuntes que pasaron delante de los afiches intervenidos. Ademas las imagenes fueron
puestas de manera tal que todo quien lo deseaba podia llevarselas sin problema. La accion fue llevada a cabo en las calles de
los barrios portenos de Boedo, San Cristébal, San Telmo y Constitucion.

No se tratd de una cuestion de egocentrismo ni de autoindulgencia, sino todo lo contrario, se tratd de la autoaceptacion de
mi imagen personal corporal.

En primer lugar, seleccioné 6 imagenes de mi misma. Luego saque varias fotocopias de cada imagen y a cada una de esas
copias las intervine a mano. Por ultimo las pegue sobre los afiches de la calle de manera que con mi retrato tapé las caras de
los carteles. Las copias las adheri con cinta, lo cual hacia posible que el que queria se la podia llevar.

Imagenes utilizadas
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4.5. Homenaje a "S.0.S. Starification Object: An Adult Game of Mastication” de Hannah Wilke

Uno de mis ualtimos trabajos consiste en un pequefio homenaje a la obra “S.0.S. Starification Object: An Adult Game of
Mastication” de Hannah Wilke. Se basa en una serie de 28 fotografias en blanco y negro, de caracter “performaticas” y
autorrepresentativas, tomadas con fondo blanco, posando de manera similar a las fotos presentadas en la obra de Wilke, quien
a su vez imitaba las poses de las actrices y las modelos publicitarias. Con esta serie de fotografias, pretendo exponer ciertos
conceptos estéticos de lo que yo considero “femenino”. Decidi utilizar la obra de Wilke como referencia, no solo porque la admiro
como artista y mujer, sino porque me atrae la crudeza sin miramientos con la que utiliza su cuerpo, como doblega su papel en
la obra, tanto como autora y como sujeto. Ademas considero que como obra, es pionera dentro de la autorrepresentacion
femenina, ya que soporta muchos conceptos simultaneamente, la denuncia social, la idea de autorrendimiento y la utilizacién
del cuerpo como contenedor de arte.

Al momento de realizar las fotos me encontraba embarazada de dos meses y medio, aproximadamente. Esto tuvo un gran
significado para mi, ya que representaba el registro de la gestacion de mi bebe, y de alguna manera incluirlo dentro de la obra
qgue daria cierre a mis afos de estudios en la facultad. Creo que al fotografiarme en ese momento en particular, registré uno de
los atributos biologicos unicos de la mujer, la cual cada una tiene la virtud de experimentar el embarazo de manera unica, al
igual que las artistas que deciden autorretratarse de esta forma. Por el contrario, no estoy de acuerdo con ciertas artistas
feministas que han representado a la maternidad como una obligacién natural de la mujer.

En correspondencia a la utilizacion, por parte de Hannah Wilke, de la imagen de la vagina para decorar su cuerpo, yo utilizo
mis tatuajes como “elementos de decoracion” propios de mi cuerpo. Hannah usé el concepto de “heridas y cicatrices” como
denuncia social, en mi caso prefiero utilizar lo que esta impreso en mi cuerpo como un elemento de mi la estética y mi identidad
personal. Wilke utiliza la figura de la vagina, simbolizando cicatrices, como si fueran escarificaciones tribales, en mi caso los
tatuajes representan un simbolo estético que muestra mi pasion por el arte, ya que todos son reproducciones de obras de varios
artistas, entre ellos Gustav Klimt, Chiara Bautista, Alphonse Mucha y Angelique Houtkamp.

Hoy en dia, las mujeres tatuadas comenzaron a considerarse como una forma de belleza alternativa, esto se debe quizas a
una busqueda de reivindicacion del considerado “sexo débil”, ya que estas practicas ponen en evidencia el umbral de dolor de
cada persona. Creo que en la estética de una mujer tatuada hay una intension de una exposicion rapida y concisa de la
personalidad de cada una, como un intento de marcar una diferencia de las demas mujeres. La decoracién del cuerpo con tatuajes
desde hace ya unos anos se volvido algo popular y en cierta manera es considerado una especie de potenciacion de la
individualidad o, incluso de la transgresion.
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Con la presencia de las cicatrices en formas vaginales Wilke denuncia los regimenes, en los que mayoritariamente son
dolorosos e invasivos, a los que las mujeres se someten en orden de ser aceptadas culturalmente segun las convenciones de lo
que es considerada la belleza femenina. En mi caso es de saber popular que el hecho de tatuarse es algo doloroso, pero forma
parte de una convencion propia que acuné como parte de mi estética personal. La belleza es algo relativo. Lo que alguien
encuentra bello otra lo puede considerar terrorifico, esto sucede con los tatuajes, con el concepto implicito de dolor y perpetuidad
que conllevan.

La belleza es una nocién abstracta ligada a la experiencia sensorial que da placer y/o satisfaccion. Los conceptos de equilibrio
y armonia estan ligados a la percepcion de la belleza, ya que conlleva a un aparente bienestar emocional, aunque puramente
subjetivo. En cuanto a la fealdad, lo considerado poco estético, puede llegar a niveles de ser considerado repulsivo u ofensivo.
Su concepto implica un juicio subjetivo por parte del observador. Se cree que depende de la autoestima, de los estereotipos y de
los sentidos de percepcién de cada observador. Cada cultura posee sus propios estereotipos de belleza y cabe destacar que
muchas veces los estereotipos, como es en el caso de la cultura occidental, sélo logran que la sociedad actual sea cada vez mas
superficial.

Mediante la formulacién de Wilke del concepto de "starification", encuentro el punto en comiun con mi obra, en la cual nos
colocamos en el rol central de la obra, como las “estrellas”, lo que le da el sentido autobiografico a nuestras creaciones.

Para estas fotos elegi una serie de articulos para crear una especie de personificacion en cada escena, tales como una peluca,
anteojos, un collar, un sombrero, etc.
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A través de esta investigacion pude encontrarme con tantos casos diferentes de autorrepresentaciones como de obras y de
artistas. No existen dos autorretratos iguales, ni siquiera comparando la produccion de un mismo artista. Cada momento, cada
experiencia acumulada, definen la forma en que cada uno decide retratarse a si mismo. Aunque haya coincidencias en las
intenciones, los resultados varian, porque la busqueda de la identidad, es lo que genera la intencion por parte del artista al
realizar una obra que sea unica e irrepetible.

Mediante un recorrido de tipo historicista sobre la importancia del autorretrato de cada época conclui en que un buen
autorretrato no depende Unicamente de la semejanza fisica, sino también de conseguir un reflejo de la personalidad del artista.
La semejanza fisica del modelo es algo que normalmente se atribuye a un retrato, variando su nivel de exigencia en la misma
mediante las diferentes épocas, pero en el caso de los autorretratos, los elementos interpersonales del artista se convierten en
el nucleo de la obra.

Este trabajo de estudio fue llevado a cabo partiendo de un interés personal sobre el tema, motivado por las obras de otras
artistas. Para luego continuar estudiando el trabajo de Hannah Wilke, quien incorporaba una perspectiva femenina en sus
creaciones, criticaba con énfasis a los cédigos sociales de representacion y creacién y cuestionando los conceptos de identidad,
género y representacion del cuerpo. Es por eso que a este trabajo los considero un acercamiento personal de las relaciones entre
género y creatividad.

En cuanto al cuestionamiento que realicé en la introduccion, que tanta importancia tiene el autoestima en la construccion
visual y estética de uno mismo, llegue a la conclusidon de que es inevitable no caer en una evaluacion subjetiva y personal por
parte de cada uno, con el agregado de que el autorretrato representa el deseo del autor de salir del anonimato, siendo su propio
modelo y a su vez su peor critico. Cuando se traza una comparacion entre la subjetividad y la construccion de la propia identidad,
surgen las diferencias inevitables entre las obras masculinas y las femeninas. Luego de ciertos analisis comparativos conclui en
gue las obras femeninas se hace presente el enfasis de su ser como sujeto, en mayor medida que en los autorretratos masculinos.

Durante la investigacion, me fue inevitable recorrer conceptos propios del feminismo, los cuales no tenia muy presentes en
mi ideologia y en mi produccion como artista, lo cual me hizo conocer las denuncias a los estereotipos sociales ligados a lo
femenino y los reclamos de la inclusion de conceptos feministas en el arte. Esto dio lugar a un analisis y a una reflexion para
una mejor comprension de la perspectiva femenina a la hora de crear. Esto conlleva a la continua critica de los codigos del
sistema patriarcal, considerados imperantes en nuestra sociedad. La perspectiva unica de cada mujer es innegable en el momento
de la creacién. La mayoria de las mujeres artistas crean a través de sus obras la transmision de saberes y de genealogias
femeninas. Y es de esta manera que quedan expuestos temas como el vinculo con su familia, mediante los recuerdos y las
experiencias que la conectan con su identidad.
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Las artistas feministas consideran que mediante la critica social e historica se pueden superar las limitaciones ideoldgicas y
culturales que facilitan las desviaciones y las insuficiencias que se presentan en el arte.

Aunque no me fue dificil encontrar material de investigacién sobre el autorretrato femenino, con esto quiero decir que no me
considero una innovadora en el tema, creo que desde mi humilde lugar de estudiante de arte pude hacer un minimo aporte, pero
no por eso menos significativo. El aporte del que hablo es el que pude resignificar una obra ajena, de una artista que pertenecio
a una generacion anterior a la mia y lo pude hacer reevaluando practicamente casi todos los elementos pero sin distanciarla de
su concepto original. Sumado a que me atrevi a agregarle conceptos plenamente personales, tales como la maternidad, las
modificaciones corporales, mi idea personal de la belleza y de la femeneidad, esto sin interferir en el concepto original.

Ante los conceptos de tipo feministas, considero que no tienen por qué ser vinculados obligatoriamente la ideologia feminista
con la produccién de arte realizado por mujeres. Creo que todavia hay un largo trecho que recorrer para poder romper con este
vinculo, que considero algo absurdo. Pero aun asi lo que puedo destacar es que mediante esto pude conocer e informarme sobre
el movimiento feminista, sus bases, su historia y sus denuncias.
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